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MOZART’IN
SARAYDAN KIZ KACIRMA
OPERASI UZERINE

BERTAN RONA

Wolfgang Amadeus Mozart'n (1756-1791), eserlerinde “Turk”
temasina gosterdigi ilgi, bilinen bir olgudur. Kronolojik sirayla
K.109 Sarayda Kiskanglik Balesi, K.219 La Major Keman Kongertosu,
K.331 La Major Piyano Sonatt, K.344 Zaide Operast, K.384 Saraydan
Kiz Kagirma Operast ve K.422 Kahire Kazi Operas, bestecinin Ttirk
temal1 eserleri arasindadir. Bu eserlerini bestelerken Mozart'in,
alla Turca adi verilen modanin etkisi altinda bulundugu agiktr.
Nitekim kendisinden 6nce de bu akim kapsaminda Turklerle
ilgili onlarca eser ve &zellikle opera bestelenmistir. Antonio Vi-
valdi'nin (1678-1741) Bayezid operasi ile Gioacchino Rossininin
(1792-1868) Italyada Bir Tirk ve II. Mehmet operalar: buna érnek
gosterilebilir. Ne var ki Mozart'in ortaya koydugu yaklagimin
sadece alla Turca modasiyla agiklanamayacagi da ortadadir. Zira
besteci, kendi déneminde hikim olan klasik oryantalist bakigin
cok &tesine uzanan bir anlayisi, Saraydan Kiz Kagirma operasinda
ortaya koymustur.

Mozart’tan Karol Szymanowski'ye (1882-1937) varincaya
degin Tiirk (veya Dogu) miizigini imite etmeye ¢alisan klasik
Bat1 muzigi bestecilerinin basarili olup olamadiklari, pek ¢ok tar-
tigmanin konusu olmustur. Bu noktada énemli olan, Mozart'in
bu imitasyonu hangi yollarla yaptigidir. Bilindigi tizere besteci-
nin kullandig1 mizik sistemi ve elindeki orkestra, klasik Tark
musikisini aynen verebilecek nitelikte degildi. Zaten Mozart'in
amacinin bu oldugu da tartigmaya agiktir. Ctinkd o, yakindan ta-
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nimadigy, sadece bazi izlenimlerine sahip oldugu bir muzik tira-

nd, taklit etmekten ¢ok, klasik Bati miizigi sistemi i¢inde eriterek

stilize etmeyi hedeflemekteydi. Mesele teknik bir incelemeye tabi

tutulunca bestecinin bu hedefine ulagmada ne kadar basaril ol-

dugu agik¢a anlagilmaktadir. Clinkii Mozart'in oryantal miizigin

gesnisini yakalayabilmek i¢in sadece Tiirk Marsinda bile ortaya

koydugu teknik “hile”ler on beg baslk altinda toplanabilir:

1.

10.

Kesintisiz tartim ve diiziim (ritim) akis1 (ayn1 minval
zere ritmik gidigler).

Gerek ezgi gerekse eslikteki, vurma ¢alg etkisindeki
vurgulamalar.

Gurlik olarak fortenin, yani kuvvetli, gtir tinlatmanin
yeglenmis olmasi (agik hava musikisi olmasi nedeniy-
le, mehter takimlarinin ¢ok giir ¢almalarinin etkisi).
Eslik ritminin sadelestirilmis olmasi (kolay algilana-
bilmesi i¢in sekizlik devinim egemendir).

Tirk musikisinin tek sesli olmasi nedeniyle, az ve ba-
sit bir uyumun (armoninin) yeglenmis olmasi (boyle-
ce ezgi 6ndiizeye ¢ikarilmig olmaktadir).

Ses tekrarlarinin ¢ok yapilmasi, stiregen bas etkisi
(dem sesine yktinme).

Ezginin sekizlilerle (oktavlarla) gii¢lendirilmesi, tek
bir sesle esligin basitlestirilmesi (pedal ses olarak,
Szellikle orta béliimde).

Oryantal bir etki elde etmek amaciyla, esas seslerin
sik stk gecici seslerle stislenmesi ve vurgulanmas:
(Ttark Marsi'min kapatist).

Catk sesler olarak (iskelet), ti¢li arahigin 6ndiizeye
¢ikarilmasi (L4, Do, Mi).

Ezgi hareketlerinde adimlarin (en kiigtik aralik) ege-
men olmasi. Bu, Tirk musikisinin en énemli 6zellik-
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lerinden biridir. Bat1 ezgisinde atlamalar daha 6ndu-
zeydedir.

1. Bu 6zelligin bir bagka sonucu olarak, ezgi genliginin
genelde dar olmasi ve 5'1i ya da 8'li iginde kalmasu.

12. Kisa ezgisel motifler kullanma (motif, miizigin bir an-
lam tagiyan en kigtik bigim 6gesi).

13.  Sozli eserlerde, s6z motiflerinin (séylemlerin) de sik
sik tekrarlanmasi.

14. Sekileme (sekvens) tarzi motif tekrarlarinin sik¢a kul-
lanilmasi (Ttark Margimin basgi)

15. Ritmik ytkii, onaltilik ve sekizlik gibi kiigiik birimle-
rin istlenmis olmasi, 6zellikle onaltilik ritmik akisin
belirginligi.:

Sunu 6zellikle belirtmek gerekir ki Mozartin Tiirk musikisi tize-
rine bilgisi, sadece askeri muizik hakkindaki birtakim izlenimleri
ile sinirhydi. Hayat: boyunca hi¢bir klasik Tark musikisi heyeti
gortp dinlememis, bu musikinin teknik ve tslup 6zelliklerini
bilmeyen, onun yerine yakin ge¢mise kadar devam etmis olan
Osmanli sefer ve kusatmalar1 dolayisiyla 6zellikle Ttirk askeri
miizigi tizerine kisisel bir kanaate sahip olan bir besteci i¢in bu
durum son derece dogaldir. Mozart'in, Tiirk temali veya tasvirli
yapitlarinda Tirk musikisini melodik bakimdan daha ¢ok ritmik
bakimdan taklit etmeye ¢alismasinin bir nedenini de onun aslen
Tuark askeri miizigine asina olmasinda aramak gerekir. Bir bagka
neden ise melodik modifikasyona gére algilanmasi, anlasilmasi
daha kolay olan ritmik degisikliklerin, ¢esitli vurmali calgilar-
la seslendirildiginde —dinleyici i¢cin— kulaga ¢ok daha renkli ve

1. Gedikli, Necati, Bilimselligin Merceginde Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunlart,
Ege Universitesi Basimevi, {zmir, 1999.
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carpict gelmesidir. Nitekim Mozart, él¢t ve ritimle ilgili bu uy-
gulamalarini sadece alla Turca baslikli piyano sonat1 boliimiintin
bozkirdaki atlilari ¢agristiran bas figtiriinde degil Saraydan Kiz
Kagirma operasmin uverttiriindeki bityiik davul ve zil ile de ger-
ceklestirmistir.

Tuarkge'ye Saraydan Kiz Kagirma bigiminde gevrilmis olsa
da aslinda Saraydan Kagis/Saraydan Firar anlamina gelen Die Ent-
fiihrung Aus Dem Serail, eger repertuvar operalar: dikkate alinacak
olursa, Mozart'in iki Almanca operasindan biridir. Eserin libret-
tosu, Christian Friedrich Bretzner’in (1748-1807) besteci Johann
André (1741-1799) i¢in yazmis oldugu bir librettodan esinlenilerek
Gottlieb Stephani (1741-1800) tarafindan yazilmugtir. 1782 yilinda,
bestecisi hentiz yirmi alt1 yagindayken yazilan ve yine ayni yilin
16 Temmuz giinii Viyana'da ilk defa sahnelenen eser?, yine bizzat
Mozart tarafindan Singspiel yani sarkili oyun olarak tanimlanmig-
tir. Bu tiir, {talyan opera buffa ile Fransiz opera comique tiirlerine
benzer bi¢cimde miiziksiz salt konusma gecislerini de icermekte-
dir, ne var ki opera buffada esliksiz konugma yerine recitativo yer
alir. Eserin muzikal agidan olmasa da dramatik yénden protago-
nistleri arasinda yer alan “Selim Pasa” karakteri ise —dtinya pro-
miyerinden farkli olarak— glinlimtizde tamamuiyla bir konugma
rolii olarak canlandirilmaktadir.

Saraydan Kiz Kagirmanin uvertiirii, dinleyiciye dogrudan
mehterani hatirlatan bir girisle baglar. Bu giriste ¢zellikle biyiik
davul ile zil, son derece aktif bir bicimde kullanilmistir. Bunun
nedeni —vurmalilarin Asya kékenli olmalar1 gergegini bir yana
birakacak olursak— voltimlii birer agik hava calgis1 olarak biytk
davul ile zilin, mehterani taklit etmedeki kabiliyetleridir. Bu iki
vurmali calgi, agik bir bi¢cimde kos ile ¢evganin yerine kullanil-

2. Kobbé, Gustav, The New Kobbés Opera Book, Ebury Press, Londra, 1997.
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muglardir. Zaman zaman bu grupla birlikte degerlendirilen k-
ciik (piccolo) flit de askeri etkiyi gticlendirecek sekilde ele alin-
mugtir. Zira “kigtik flit, trampetle isbirligi yaptiginda, askeri
duygulari deyi giict hi¢bir soluklu ¢algida yoktur.”.?

Uverttirin hemen baginda kargilagilan ve kemanlar ara-
sinda cereyan eden kontrpuan, atlilarin kosusturdugu bir mey-
dan savaginin kargasasini vermek bakimindan ¢ok basarilidir.
Uvertiirin ABA formunda ve genel olarak eserin klasik Bat1 mii-
zigi konvansiyonlarma uygun olan yapisi, ashinda pek ¢ok yerde
bu gérintimin digina ¢ikar. “Numarali” nitelikte olan operanin
Chor der Janitscharen (Yenigeriler Korosu) baglikli 5. bélimiinde,
miizik ctimlelerinin asimetrik bir yapida oldugu géze carpmak-
tadir. Mozart burada, 8+8=16 veya 16+16=32 gibi klasik Bat1 muizi-
ginin kabullerine uygun, alisildik, aritmetik karakterde ve késeli
bir periyod formunu degil —sonda yer alan koda niteligindeki 5 6l¢t
disarida birakilacak olursa— 11+11=22 gibi dénemi i¢in son derece
sira dis1 bir terkibi tercih etmistir. Fuad Koray'in, Miizik Formlart
kitabinda, “tg¢ él¢tlitk motiflere daha az tesaduf edilir” dedikten
hemen sonra, “bilhassa Mozart'in eserlerinde ti¢ 6l¢ctilitk motifle-
re daha ¢ok rastlanir” deme ihtiyaci duymasi®, bestecinin yukari-
da s6zUn ettigimiz tercihlerine iliskin bir bakis acis1 saglayabilir.
Yeniceriler Korosu'nda melodinin genel anlamda atlamali degil ya-
nasik seslerle ilerlemesi ve 27lilerin “oynak” yapisindan kaynakla-
nan “oryantal” hava da parcanin biitintne yayilan ve klasik Bat
miiziginin standart, nicel, hesap isi yapisina oldukga aykir: olan
deformasyon hissini giiclendirmekte ve bu yapiya gére ¢ok daha
asimetrik ve “tanimsiz” diyebilecegimiz Klasik Turk musikisi
eserlerine yaklasmaktadir.

3. Calisir, Feridun, Calgs Bilgisi, Yeni Dagarcik Yayinlari, Ankara, 1984.
4. Koray, Fuad, Miizik Formlari, Maarif Basimevi, Istanbul,1957.

SARAYDAN KIZ KACIRMA | 11



Saraydan Kiz Kagirma, i¢indeki giizel aryalara karsin an-
sambl, yani ses topluluklarinin 6n planda oldugu, bir operadir.
Bilindigi Gizere bestecinin yasadig1 cagda kentli bir orta sinif din-
leyici-izleyici kitlesi bulunmadig gibi, bugiinkii anlamda opera
sahneleri de mevcut degildi. Guntmiizdeki emsallerine oranla
cok daha kugiik olan o giiniin sahnelerinde sesin uzaga iletilme-
si ihtiyaci oldukca sinirh oldugundan, sarkicilarin san teknigi ve
bestecilerin yazi stili agisindan voliimli ses 6ncelikli bir arayis de-
gildi. Buna ragmen Giuseppe Verdi (1813-1901), Richard Wagner
(1813-1883) ve Giacomo Puccini'ninkilerle (1858-1924) kiyaslandi-
ginda ¢ok daha “mutevazi” gériinen Mozart aryalari, solistler
i¢in her zaman bir miizikalite ve disiplin okulu olmustur. Ctinka
Mozart, naturasindan kaynaklanan c¢ocuksu tslubu ve oyuna
olan diiskiinltigii nedeniyle, bu aryalarda miizigin fiziksel-akus-
tik dogasindan kaynaklanan pek ¢ok kurali bilingli olarak ihlal
etmistir. Sadece operalarinda degil, diger eserlerinde de karsila-
silan bu duruma en iyi 6rneklerden biri, Saraydan Kiz Kagirma
operasinda yer alan Osman'in Aryasinda bulunmaktadir. Burada
besteci, genel olarak tiz seslerin forte, pes seslerin ise piano olmasi
geregini goz ardi ederek, sarkicidan bunun tam tersini istemistir
(tiz re bemol igin fp, pes fa igin f). Bu 6ns6ziin kapsami diginda
yer alan bagka bazi nedenleri de bulunan bu istek, aslinda insan
sesinin dogasina aykir1 ve klasik Bat1 miiziginin ytizlerce yillik
yerlesik pratigine ters dismektedir.

Mozart'in, Saraydan Kiz Kagirma operasinda ortaya koydu-
gu ttim bu uygulamalar, elbette bestecinin Turk dinyasina duy-
dugu ilgiyi kanitlar niteliktedir. Eserin librettosuna ve dramatik
yapisina bakildig1 zaman ise bestecinin Tiirklerle ilgili dtstince-
leri agik bir bicimde kendini géstermektedir: Tiirklerle ilgili olan
ve finalde “Selim Paga” karakterinin sahsinda Tirkler'in zarafet,
bagislayicilik ve olgunluklarini ifade eden bir librettoyu tercih
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etmesi, her seyden 6nce Mozart'in —Avrupa’da modernite olgu-
sunun en guiclt bi¢gimde yasandig1 yillarda— tam olarak “anti-or-
yantalist” denilemese bile “Tiirk dostu” denilebilecek yaklagimi-
n1 ortaya koymaktadir. II. Viyana Kugatmasi'nin tizerinden daha
yuz yil bile gegmemisken, ¢ocuklarin “Ttrk umaci1” masallariyla
korkutuldugu Viyana'da béyle bir eseri yazip sahneleyen beste-
ci, yerlesik séylemin olduk¢a digina ¢ikma riskini géze almugtir.
Saraydan Kiz Kagirma operasinda tam olarak ne sekilde yerlesik
soylemin digina ¢ikildigini anlayabilmek i¢in de dogrudan eserin
dramatik yapisina odaklanmak gerekmektedir.

Eserin snopsisi yani konu 6zeti, su sekildedir: Belmontenin
ugag1 Pedrillo, niganlis1 Konstanze ve onun hizmetgisi Blonde,
Osmanli devlet adami Selim Pasanin sarayma kéle olarak sa-
tilmiglardir. Pasa, Konstanze'yi begenerek kendisi i¢in ayirmus,
Blonde'yi ise kendi adam1 Osman’a hediye etmistir. Durumu 6g-
renerek saraya mimar kisvesi altinda girmeyi bagaran Belmonte,
Pedrillo sayesinde Selim Pasanin giivenini kazanir. Pasa, birlikte
olmak i¢in zorlamadigi, aksine son derece kibar davrandigi Kons-
tanze'nin kendisini sevmesini beklemektedir. Bu arada Konstan-
ze, Blonde araciligiyla nisanlis1 Belmonte'nin sarayda oldugunu
6grenir. Kosullar olgunlastiginda saraydan kagma hazirligi yapan
dértli, Osman't sarhos ederek amaglarina ulasmay1 planlar. Ne
var ki Osman beklenmedik bir bi¢cimde ayilir ve kagaklar: yaka-
layarak Selim Paganin huzuruna getirir. Paganin karsisinda Bel-
monte’yi sevdigini ve ondan ayrilmaktansa éliamii tercih edecegi-
ni séyleyen Konstanze biiytik bir cesaret 6rnegi sergiler. Bu arada
Selim Paga, aralarinda gecen konugmalardan, Belmonte'nin, ken-
disinin en biiyiik diigmani olan Hristiyan komutan Lastados’un
oglu oldugunu anlar. Ne var ki herkesin bekledigi idam emrini
vermez ve “bagislamanin en buytk erdem oldugu™nu séyleyerek
sevgilileri affeder. Onlar1 memleketlerine génderir ve “orada za-
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man zaman kendisini dost¢a anarlarsa memnun olacagini” be-
lirtirs

Bu 6zetten acik bir bicimde anlagilabilecegi gibi Pedrillo,
Osman ve Blonde, eserde komik unsur olarak yer almaktadirlar.
Pedrillonun mizah maskesi altindaki bilge tavri ile Osman’in us-
taca betimlenmis olan “sabit fikirli, kizgin ve kurnaz Sarkli” tip-
lemesi, 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Mozart'in baglangigta san par-
tisi olarak yazdig1 “Selim Paga” rolii ise, daha énce de belirtildigi
gibi bazi nedenlerden 6tiirti sonradan salt konusmaya cevrilmis-
tir. Ancak bu tercih, (s6z konusu form opera olmasina ragmen)
“Selim Paga” karakterinin dramatik 6nemini azaltmamustir.

Saraydan Kiz Kagirma operasinin yukarida 6zetini verdigi-
miz konusu ve bu konuyu isleyen librettosu, izleyici/dinleyiciyi
dogrudan Belmonte ile Konstanzenin agkina odaklasa ve dra-
matik gerilimi ciftin kurtulup kurtulamayacagi meraki tGzerin-
den kurgulasa da aslinda olay akigini strekli olarak yénlendiren
karakter, Selim Pasa’dir. Ctinkd finalde, ¢ifti sug tstii yakaladig:
hélde cezalandirilmalarini degil beraber serbest birakilmalarini
emreden bizzat odur. Paga'min bu davranisi, eserin mutlu sonla
bitmesini saglamakla kalmaz, seyircinin katharsis duygusu yasa-
masina vesile olur (Platon'un, “katharsis” terimini adil y6netici-
ler i¢in bilhassa kullandig1 hatirlanmalidir).

Tiim bunlardan hareketle “Selim Pasa” karakterinin eser-
deki fonksiyonunun sadece sevgililerin affedilmesi ile sinurh kal-
digin1 sanmak, biiyiik bir yanilg: olur. Zira izleyici/dinleyici, Se-
lim Pasanin moral degerlerini ilk olarak Konstanze'ye yaklagimi
sirasinda idrak eder. Kéle olarak aldig1 Konstanze, kendisinin ca-
riyesi oldugu hélde, Selim Pasa onu fiziksel bir yakinlik i¢in asla
zorlamaz. Belmonte'den ve hayattan tamamen timidini kesmis

5. Altar, Cevad Memduh, Opera Tarihi, Cilt 1, Pan Yayincilik, Istanbul, 2000.
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olan Konstanze her seye hazir oldugunu bildirse de Selim Pasa
tensel beraberligin duygusal aski gerektirdigini belirterek zorla
gtzellik olmayacagini ifade eder.

Saraydan Kiz Kagirma operasinin librettisti, Selim Paganin
bu moral degerlerini iyice zirveye tasimak i¢in finalde kimse-
nin aklina gelmeyecek bir ayrintiy1 da éne gikarir: Pasa, Sylesi-
ne kibar davrandigi Konstanze'yi, sevgilisi ile kagarken sug tsta
yakalamakla kalmamus, ayrica Konstanze'yi kagirmaya ¢alisan
Belmonte'nin, bas diigmani olan Hristiyan komutan Lastados'un
oglu oldugunu fark etmigtir. Ne var ki izleyici/dinleyici i¢in siirp-
riz niteliginde olan ve gerilimi son raddeye vardiran bu durum
karsisinda Selim Pasa, akla ilk geleni yapmamis, tam tersine Bel-
monte ile Konstanze'yi affederek tilkelerine géndermistir.

Gorildugi tzere Mozart, Avrupa’'da Turklerle ilgili ola-
rak ciddi 6nyargi hatta dtismanliklar devam ederken, bir Osman-
l1 sarayinda hikiim stren Selim Paga’y: zarif ve adil biri olarak
betimleyip Tiirklere iliskin yerlesik kaniy1 reddetmekle kalma-
mug, neredeyse buna zit bir tablo ¢izmistir. Mensup oldugu me-
deniyetten duydugu gizli rahatsizligin yénlendirmesiyle gegmiste
Tark marslar besteleyen besteci, Saraydan Kiz Kagirma operasin-
dan sonra da Sihirli Fliit gibi bir basyapitla “6teki™ni ele almaya,
medeniyetin olmadig: tabii bilin¢g-disinin izini siirmeye devam
edecektir. Salzburg gibi gérece kiiciik bir sehirde dogmasina
karsin babasinin kozmopolit kisiliginden etkilenerek olgunlasan
Mozart'in insancil yaklagimi, ¢aglar Stesine uzanacak kadar ev-
rensel bir hiimanizmi diga vurmaktadir. Saraydan Kiz Kagirma
operast da tiim bu diigtincelerden hareketle —konusmali kisimlar
itibariyla— gtintimiizde iki, hatta ti¢ dilli ~Almanca, Tiirkge, Ingi-
lizce— olarak sahneye konulabilmektedir.

SARAYDAN KIZ KACIRMA | 15



