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[stanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji béliimiinden lisans, Dokuz Eyliil
Universitesi Sahne Sanatlarindan yiiksek lisans ve
yine Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji bsliimiinden doktora derecelerini ald1.
Halen Kadir Has Universitesi Tiyatro bsliimiinde
6gretim tyesi. Profesyonel bir seyirci olarak Milliyet
Sanat'ta izlenimlerini yaziyor.
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ONSOz

Upuzun tarihiyle adin1 seyir yerinden alan, bakis ile idrakin birbirini bes-
leyerek isledigi, mimesis ile yanilsamanin el ele verip bakisi manipiile ettigi
ve bu sayede toplumu egemen iradeyle dontistirmeye muktedir olmus tem-
sil temelli bir sanat dali olan tiyatronun kuramindan geliyorum. Bu uzun
tarihin katlar1 Gizerine ¢alisan ve tiyatronun Tirkiye'deki seriiveni tizerine
diigtinen biri olarak kendi alanimin sinirlarinda yanit bulmayan sorularim
i¢in gergeveyi genisletmek istedim. Bu nedenle ¢aligmam, Tiirkiyenin kendi-
ne 6zgl dinamiklerinin bulunduguna duydugum inangla, bu dinamiklerin
ne dogrudan Batinin kuramsal 6rgiitlenmesiyle ne de bagdasik olarak idrak
edilmis olan Dogu dustincesiyle aciklanabilecegine yonelik bir sezginin ts-
tiine yapilaniyor. Kdinat kavrayisinin sanatsal formlar tizerine etkisine yone-
lik kabulden hareketle, bu kavrayis1 temel alan bir zihin atlasini kat ederek
Batili temsil formlarinin iglemedigi bir uzamda, ¢ogunlugun aklini/kalbini
celmeye neyin kadir olabilecegine yonelik bir merakin ardindan gidiliyor.

Bu merak lisans 6grenimim sirasinda tlkemizdeki tiyatro pratiginin
aldig1 pozisyonu sorgulamakla baslamis, ytksek lisansta sémiirge sonrasi
kuramlardan yararlanarak iki sanat yapitini karsilastirirken pekismisti. Son
derece cazip retoriklerine kargin sémurge sonras1 kuramlarin Turkiyenin
pozisyonunu tartismaya yeterli dayanak vermediklerini fark etmistim. Bi-
zim kulttr cercevemiz Edward Said'in “paradigma kurucu” Sarkiyatcilik’i-
nin ve oradan treyen literatirin tzerinde gezindigi cografyada sémuren/
somtriilen iliskisinde ayriks: bir yerde duruyordu. Osmanli'nin imparator-
luk stratejileri, sémtirge sonras1 kuramlari iireten diistiintirlerin pratikleriyle
ortigmuyordu. Batili 6zne karsisinda alinan tavir sémirgeci ruha uymu-
yor, 6te yandan resmen bir sémurge olarak adlandirilamadigi halde sémira
altindaki uluslarin kimi egilimleri gosteriliyordu. Bu dénemde zihnimde
yiitkselen sorulari yanitlamaya calisigim Géziin Menzili: Islami Cografyada
Bakigin Seriiveni bir anlamda, bir “6grenme” metnidir.
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Batili insanlik tarihinde derin bir gelenekten soluklanan tiyatro kav-
rayis1, bireyin ve toplumsalliginin tarihini anlamaya el verir. Ritiiellerden
filizlenen tiyatronun zamanla dinsel temelinden kopusu ve toplum tasav-
vurundaki tim degisimleri iceren evrimi tarihine dokunmustur. Burada
boyle bir izi bagka alanlardan stirmek ve Batili tarzda tiyatronun kavrayis ve
yayginlasmasinda arzulanmig hedeflerle bulusmadig: siklikla dile getirilen
tiyatromuza y6nelik elestirileri anlamak i¢in dolayl bir yoldan ytirtimek ge-
rekti. Mademki tiyatro bir temsil sanatiydi ve bakis merkezliydi, 6zsel ola-
rak bu topraklarin temsil anlayisina ve bakis stratejilerine yénelmek dogru
olacakti. Bu nedenle temsilin ve bakisin sorunsallagtirildigi bu ¢aligmada,
inceleme alani olarak Osmanh minyatarlerini, bu alanin soy kitiguna ve
neget ettigi iklimi segtim, ¢linkii hem géz-resim-yazi iligkisi ile nakkasin
amelindeki gtidilerin anlagilmasi i¢in hem de performativitenin canliligini
deneyimlemekte ve/veya misal 4leminden ibret almakta lezzet bulan bir se-
yir geleneginin bugtine diisen izini aramak i¢in uygun bir mecra olarak gé-
rintyordu. Tiyatrosal temsilin gereksindigi sabit bakigin diginda bir bakisg
olanag1 hayati sanata terclime etmenin bagka imkéanlarina yol agiyor, kendi-
ne 6zg bir dili olan minyattrlerin canlilik uyandiran etkisi seyircisine sanat
yapit1 ile karsilasmada, adina “hayret” diyecegim farkli bir deneyim alani
vaadiyle de cezbediyordu.

Géziin Menzili: Islami Cografyada Bakisin Seriiveninin yazimi 2012 so-
nunda bitti, bu nedenle 2013 sonrasinda genisleyen ilgili literatiir bu calis-
mada yer almiyor; ancak yayimlanan her yeni metin sanat yapitinin etkisini
iki kaltiirel iklimin diigtince ve pratiklerini kargilagtirmali olarak caligmakta
oldugum bir baska metnin aktérleri olmak tizere hevesime seving katiyor.

*¥¥k

Zorlu bir dustinsel siireci ufuk agici rehberligiyle yonlendiren tez da-
nismanim Prof. Dr. Zeynep Sayin'a tesekkiir borcumun biytkligini met-
ni okuyanlar yakindan gérecektir; umut ediyorum ki metin minnetini ifade
edecektir. Bu tezin sorular1 Sayin'in ¢calismalar1 olmasa yanitsiz ve dayanak-
s1z kalacakti. Prof. Dr. Dikmen Giirtin'e olan tesekktr borcum akademik
agin otesindedir; maddi ve manevi destegi bu ¢aliymanin sona erebilmesini
saglamigtir.
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Bu yolda ilerlerken sevgili hocalarimdan, dost ve meslektaglarimdan
ok degerli yardimlar aldim; tesekkiir bor¢luyum. Prof. Zeliha Berksoy'un
6zglr bir icerikle mitoloji dersi verme imkani sunmasi, tezin kainat kavra-
yist ile ilerleyen omurgasini besledi. Baslangic hamlesini Prof. Dr. Ziihre In-
dirkas’in kaynak destegiyle gerceklestirebildim. Prof. Dr. Kerem Karaboga
zamanl zamansiz sorularima incelikle yanit verdi. Prof. Dr. Ekrem Demirli
hem alan disindan cahilane sorularimi yanitlarken verdigi ipuglariyla giig-
likkleri kolaylastirdi hem de cevirileriyle Ibn Arabi'nin diisiince diinyasint
yakin kildi. Tarklerin devlet anlayisindaki hareketlilige dikkatimi ¢eken
Yrd. Dog. Dr. Halil Ata Unal bu konudaki metnini heniiz yazmadig icin
kaynagimi burada bildirmek isterim. Fikir onundur; ben sadece iz stirdim.
Dr. Nilgtin Firidinoglu, hentiz yayimlamadig1 ¢alismasindan yararlanma
iznini vererek yolumu kisaltt; kralin politik bedenine buradan bakarak ilk
okuyan odur. Yazmaya Yrd. Dog. Dr. Yesim Tukel'in el vermesiyle bagladim.
Prof. Dr. Tilin Saglam ve Dr. Tulu Ulgen metni ictenlikle okuyarak esirge-
medikleri elegtirel bakiglariyla kimi titkanmalar1 agmamu sagladi. Dr. Burg
[dem Dingel ise ayn1 dili konugmanin rahathigini ve dostlugunu sunarak,
titiz okumalariyla beni yénlendirerek hep yanimdaydi.

Bu stirecte pek cok metne ve gorsele ulasmanin éniindeki gtgcliikler
yine dayanigmayla asildi; yardimi dokunan tiim dostlarin desteklerine siik-
ran bor¢luyum. {slam Arastirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesi caliganlart ile Bil-
kent Universitesi Kiitiiphanesinden Fiisun Yurdakul'un incelikli yardimlar:
hi¢ aklimdan ¢ikmayacaktir. Kimi zaman gérevin sinirladigini insanlik ag1-
yor; bunu yasamak mutluluk vericiydi.

Iki kisi vardir ki onlara sadece tesekkiir degil, onlardan caldiklarim
icin 6ziir de borcluyum. Toros Oztiirk, hayatta ytiriimek icin bir bagka yol
daha oldugunu gostererek beni tegvik etti ve yolculugumu destekledi. Kizim
Oykii Beliz Oztiirk yer yer rolleri degistigimizi fark ederek ve ettirerek; inan-
ciyla, sefkatiyle, sabriyla, 6zcesi varhigiyla isitt1 ve 1g1tt1.

Bu ¢alismanin iki borcu daha var. 2012 Eyliliinde kaybettigim arka-
dagim Elif Daldeniz bir tiirli koyamadigim noktay1 yerine teslim etmeyi
ogretti; stikranlarimin ona ulasacagindan eminim. Yazma stiresince siklikla
andigim babam Mustafa Hemis’e olan tesekkiirimii ¢ok ge¢ de olsa adresi-
ne géndermeliyim, onu ancak simdi anliyorum.
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GIRIiS

“Allah’tan geldik, Allah'a gidiyoruz”

Bakara Suresi

“Peki, simdi neredeyiz?”

Bayezid-i Bistami"

Tarklerin tarihsel ¢izgisindeki en biyiik kirilma kuskusuz Batililasma de-
gildir. Cin-Hint etkisindeki kdinat kavrayisina ve Samanizme 6zgt 6riintu-
lere sahip gécebe kiiltiirtin Islamlagmasi ve ardindan yerlesik kiiltiire gecisi
de zihin yapilarini déniistiirmede etkin birer kirilma noktasidir.? Islamlag-
manin Arap kiiltiirini kucaklamaya yol acan etkisi bir yana, Iran'mn, yerle-
sikligiyle iliskilendirilebilecek kusatici —kusatic1 diyorum, ¢inkd 1s1k/nur,
Zerdistlukten Sithreverdi'ye ve ¢cok daha ételere uzanan baghklar altinda
kadim bir inang kaynag1 olarak duruyor orada— kiilttrtiyle girilen iliski de
politik diizlemde cesitli tercihleri belirlemis gibi gériintiyor. Ttirklerin iran-
lilarla ezeli rekabeti tam da gécerlik-yerlesiklik temeline oturuyor. iki tara-
fin Islamlagmasi da benzer kargitliklardan beslenerek sonuglarini veriyor.
Ornegin Araplarin biiyik ceviri hareketi, diisiinsel zeminin olugmasinda
Yunan mirasiyla bulusuyor; Platon ve Aristoteles’i yorum/serh yoluyla salt
Arap diline degil, Arap kiilttirtine, Islami cografya dokusuna aktariyor.’ Zi-

1. 8. ya da 9. yiizyilda yagamis olan Iranl “evliya”. Torunlari, Anadolu’ya gelmis, biri Hatay’a, digeriyse
Tokat, Zile’ye yerlesmistir. Bu anekdot Ekrem Demirli'nin Islam Metafizijinde Tanr: ve Insan kitabinda s.
163'te yer aliyor.

2. Kdinat s6zciigtinin kokeni kevn, olmak, var olmak ve meydana gelmektir ve bu kokten gelen kdin, “olan,
meydana gelendir”; kiinat, coguldur; olanlar, meydana gelenlerdir. Kdinat, yaratilmig seylerin hepsi, yer,
g6k, biitiin varliklar ve biitin mahldkat, dlem, evrendir. Kevn ayn1 zamanda tekvin: yaratma, var etme,
tekevviin: viicut bulma, viicuda gelme, var olma, olus ve mekdn: yer, mahal, durulan, meskdn olunan yer,
mesken, ikametgh s6zciiklerinin de kékeninde yer almaktadir. Bkz. fThan Ayverdi, “Kainat”, Kubbealt: Lu-
gatt, s. 1540; “Mekan” s. 2011, “Tekvin” s. 3133, “Tekevviin” s. 3129.

3. Bu konuda ayrintili bir ¢calisma i¢in bkz. Dimitri Gutas, Yunanca Diisiince Arapga Kiiltiir, b.a.
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hin farklar1, almlama farklari olarak beliriyor. Ashinda kargitliklar dizge-
siyle konumlandirmak istemedigim, ancak kacinamadigim Islami Dogu ile
Hiristiyan Bati, ayn1 kaynagi farkli kaliplara dékerek yoluna devam ediyor.
Yine bir bagka buytik kirilma noktasini, Osmanlilarin devasa Bizans (330-
1453) kiltirinin koklesmis oldugu Anadolu topraklarinda, zorlu bir yol-
culuk sonucunda zorunlu olarak yerlesiklesmesi olusturuyor. Bu stireg Is-
tanbul’un fethi gibi bityiik bir hamleyle sonuclaniyor. Istanbul'un sembolik
konumunu Anadolu’ya genisletmek mtmkiin. Bu baglamda Anadolunun;
Doguya ve Batiya 6zgii kodlar1 icerip onlari altiist eden ikliminin, Islami te-
melin, Batililasmanin, tiim bu bagdagikliklar i¢inde ele alinmas: gerekiyor.
Stiphesiz, bu ¢aligma, sosyal bilimler alaninda el birligiyle incelenmesi gere-
ken/incelenmekte olan bir meseleyi burada bir ¢irpida ele almaya soyunmu-
yor; ancak kendi dustince ¢izgisini bu katmanlari géz 6ntinde bulundurarak
sirdirmeyi hedefliyor. Burada amag, “jeopolitik konum” degerlendirmesi
yapmak degil, daha ¢ok bir zihniyetin nasil bi¢imlendigini gérmeye calis-
mak, onu olusturan katlar1 acarak onun izini siirmek; “kiilttrler mozaigini”
tartigmak degil, mozaik benzetmesi sahiplenilecekse, parcalar: bir arada tu-
tan harca bakmaktir.

Genellikle, Dogulu bir zihniyetle Batili bir formda yasamakta oldu-
gumuza yonelik elestirilerde Dogu ile Batinin esit olarak goriilmedigi, Dogu
ve onun barindirdig: degerlerin kiictimsendigi asikardir. Her iki tarafi ken-
dilikleri i¢cinde tartmak ve bir arada olmalarindan kag¢inilamayacag: bu cog-
rafyada, her iki yéntn zihin yapilarina ne gibi etkilerde bulunabilecegine
yonelik merak, ancak berzahi gérmekle giderilebilir.’

Tuarkiye, harita tGstiinde Dogu ile Bat1 arasinda ¢izginin keskinlikle
cizilemedigi, bir¢ok kiilttrel érintiyii bir arada bulunduran bir uzamdir.
Berzah distindiirmektedir; ¢ink sézlitk anlamiyla berzah, tam da buray:
tarif eder géruntr: Bir kara parcasinin iki deniz arasinda kalan dar kismi-
dir; zorludur, can sikic1 olabilmektedir, hatta biraz belalidir.¢ Ayn1 zamanda

4. Rudi Paul Lidner, Osmanl Tarihéncesi, s. 120-121.

5. Murat Belge'nin Osmanh kurulus dénemine yonelik tarihyazimindaki tarihgi tutumlarina getirdigi eles-
tiriyi sonlandiran ifadesi, berzahi diisindiirmektedir 6rnegin: “Onlari kati, sinirlar belli cisimler gibi degil,
swv1ya da yari sivi, birbirleriyle gectikleri iligkiye gére bicim degistirebilen seyler gibi gérmek. Tarihin 6zel bir
zamaninda ve mekaninda, zemin kaygan ve degisken, ortam dinamik. Burada her sey kendi olarak var ama
ayni zamanda bagka bir seye déntigmeye de hazir.” Bkz. Murat Belge, Osmanlida Kurumlar ve Kiiltiir, s. 12.

6. Bkz. Ayverdi, “Berzah”, s. 347.
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tipki Tiirkiye'ye (Anadolu'ya, Istanbul’a) atfedildigi gibi képrii niteligi de
tagir; tasavvuf distincesinde, akil ve duyularla algilanabilen maddi 4lemle
bu yollarla bilinemeyen manevi dlem arasinda kopri vazifesi géren berzah
alemidir.” Dilek kipini de, gelecek zamani da bu topraklarda yasayanlarin
derinden deneyimledigi yerdir:
“Berzah, tatli ve tuzlu sularin birbirine hem karigtigi hem de karismadi-
gr uzamdir; ama sular ayrildigi zaman kuvveyi akis ritmlerine katacaktr.
Onlarla beraber aksa bile yine onlarmn disginda ve 6tesinde var olan, sulart
karistiran ve ayrigtiran seydir.™

Berzah, celisen iki ucun kargisinda yer almaktadir; her iki ucun da haki-
katlerini tistiinde toplar; kendisi tek olarak kalsa da bélinmeden, iki yt-
zityle iki ucun karsisinda durur. Bir anlamda, “Batiya ve Doguya iliskin
dizgelerin biitiinsel kapaliliklarinin degil; onlarin kapaliliklarinin yani
sira, icinde barindirdiklar: agikliklarin da kesisebilecegi bir ara-uzam ola-
sihig1” olarak belirir.®

Berzah, bilgilendiricidir. Hem kendini bir bilgi uzami olarak acar hem
de tstinde barindirdig1 unsurlarin bilgisine erigim saglar. “Ctunkd berzah
iki ucun aynasidir. Berzahi géren, onda iki ucu gérmiistar.” fbn Arabi (1165-
1245), berzah olmayanin verebilecegi bilginin yalnizca “kendiligi"ne 6zgu
oldugunu belirtmektedir. Béyle bakildiginda berzah kendini olusturanlara
kendini kapatan bir oyun alandur.

Bu oyun alanina yeni¢agin kosulladig1 merkezi perspektifin digindan
bakmay1 denemek gerekir; ¢inkii merkezi perspektif hem bakacagimiz yeri
hem de bakilacak olani belirlemis, agmis oldugu pencerenin gérecegi man-
zaray1 6nceden saptamustir. Yenicag perspektifle “Kartezyen egemenligi” ga-
ranti altina alarak “diinyay1 ehlilestirmekte”, gértilecek olan1 ve gérdiigini
denetlenebilir kilmaktadir.” Boylesi bir cografyada bakisin sabitlenmesi,
olanaklarin 1skalanmasi anlamina gelir. Bu pencereden bakisin kosullanma-

7. Bkz. Ciineyt Gokge, “Berzah”, Islam Ansiklopedisi V, s. 525.

8. Zeynep Sayin, fmgenin Pornografisi, s. 308.

9. Zeynep Sayn, noli me tangere, s. 230.

10. Ibn Arabi, Fiitihdt-1 Mekkiyye I1, s. 420. Ibn Arabi, Sevilla’da dogmus, Konya'da bir stire yagamus, Sam’da
vefat etmistir. Vahdet-i viicud distince gelenegini tesis etmigtir.

11. Zeynep Sayin, “Sunus”, Pavel Florenski, Tersten Perspektif iginde, s. 10.
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s1 ve merkezi perspektifin, diinyay1 gérmenin yegane dogru bigimi olarak
sunulmasi, diinyay1 baska bir bicimde gérmeyi tercih edenlerin lig disginda
siniflandirilmasina yol agar. Oysa farkli agilardan bakan devingen bir bakis,
olanak dis1 degildir.

Nihayetinde perspektifin ilk kez uygulandig: alan olarak tiyatro da
kutsalla diinyevi olanin, hakikatle gercekligin, gercekle yanilsamanin bir
arada konusuldugu bir berzahtan soluklanmaktadir. Merkezi perspektifin
Antik Yunan sahnesiyle birlikte kesfedildigini ve ortacag boyunca bilindigi
halde kullanilmayan bu teknigin, yenicagla birlikte yeniden giindeme ge-
lerek ¢aga damgasini vurmasini yorumlayan Pavel Florenskinin 1920’lerde
dile getirdigi endisesi teolojiktir. Tanri'ya adanan bakistan ve onunla birlik-
te géormekten vazgecilmesine, bakigin diinyevi agiya yénelmesiyle tanrisal
olandan uzaklasilmasina ve “diizen” kurmak ugruna insanin tanrisal isiktan
mahrum edilmesine yoneliktir.

Antik Yunan tiyatrosu, kutsal korulardaki gizemli tapimlarin, de-
mokrasinin “seffaf” hudutlari igine, “resmi” yarigmalara ¢ekilmesiyle bag-
lar. Burada dinsel bir tapimin politik bir “olay”a doniigmesi s6z konusu-
dur. Dinsel értinttler birdenbire yitip gitmemistir, cesitli katmanlariyla
oradadir; ama politik olarak buyiik bir operasyon isleme konmaktadir.
Florenski'nin dedigi gibi, ar1 sanat yerine, “kullanmalik” ve “diinyevi sa-
nat” tercih edilmigtir.”

“Antik Yunan'da —6nce Aiskhylos, sonra Sophokles, ardindan da Euripides’in

mistik, misterialarla yiiklii bir gerceklikten giderek uzaklagan tragedyalart

sayesinde teurjiden diinyasal gormeye gecilmesi misali— yenicag tiyatrosun-
da da yenicag dramim yaratacak nitelikte misteria oyunlari ortaya ¢tkmistir
ki boylelikle misteria oyunlart tarih sahnesinden silinmigtir.”"

Yazili metinlerin tiyatro tarihi, 20. ytizyila kadar stiirmiis olan egemen ide-
olojiyle tiyatronun ortak hareketini gésterir. Metinlerin olusturulmasi,
sahneleme teknikleri, hdmilik/sponsorluk yéntemleri, tiyatroya ayrilan

12. Florenski, Tersten Perspektif, s. 56 ve s. 82.

13. A.g.e., s. 81. Teurji, theourgia, Yunanca theos, Tanri, ergon, is, galisma, emek ugras, eser, yapip etme, Girlin,
islevden olusur; érnegin saglik hekimligin ergonudur. Dolayisiyla theourgia, tanriya dayali isleyip tesir etme,
mucizevi ve harika isler isleme, tanrinin yardimiyla yaratma gibi anlamlar tagimaktadir. Bkz., Francis E.
Peters, Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sézliigii, “ Theourgia” s. 112 ve “Ergon” s. 379.
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biitceler; hedeflenen toplumun, tiyatronun arag olarak egemen ideolojiye
teslimiyetinin tarihidir ayn1 zamanda. Daha dogrusu, eger Antik Yunan
sahnesini bu tarihin basina atayacak olursak, tiyatro, bakisin maniptile
edildigi ilk alan olarak tam da g6z merkezli demokrasi anlayisinin ¢ocu-
gudur.*

Antik Yunan sahnesi, demokrasi sézctigiiniin demosunu son derece
ciddiye almakta, onu géz formundaki tiyatro yapisinin bir parcasi kilmak-
ta ve goziin bebeginde halki temsil eden koronun da aracihigiyla, “birlikte
gorerek” demokrasinin temel ilkelerini hafizaya naksetmekteydi. Tanrilar
hentiz sahneden tamamen ¢ekilmemislerdi; kimi oyunlarda tskenenin® tst
kismindaki theologeiondan* konusurlardi. Oysa Roma sahnesi, goziin bebe-
gini ortasindan keser. Koronun eyledigi yer, seyir yeriyle oyun yeri arasinda
islevsiz, daha dogrusu islevi imperium? tizerinden tartismaya acilabilecek
olan bir bosluk haline gelir. Dolayisiyla bundan sonra, halk i¢in, halk adi-
na digiince tretenlerle/tretmesi gerekenlerle (respublica), halk arasindaki
mesafe acilmaya baglar. [brahimi dinler sonrasinda ise gézle ve sahneyle
kurulan iligki degismis, géztin bebeginde birlikte gérmekten, bir géren ta-
rafindan gériilmeye/izlenmeye dogru déntsmiistiir: Bu durumun yarattig
sanrilarsa glintimiizde izlenmeyi arzulama histerisine dogru evrilmis, tiyat-
ronun egemen dustiinceyle isbirligini medya devralmus, tiyatro ve etkisi dar
bir alana hapsolmustur.

14. Kuskusuz MO 2. ytizyilda yazilan Nathayasastra ile 6rnekleme yapacak olsak, pargay: biitiinden (ruhun
penceresi oldugu iddia edilen gézii bedenden) ayirmayan sahneyle, oyuncuyu ve seyirci tizerinde uyandiri-
lan etkiyi merkezine alan bu Hint poetikasi bambagka bir tiyatro tarihi kosullayacakti. Ancak bizim eklem-
lendigimiz Bati tiyatrosudur.

15. Skene: Antik tiyatronun arka sahne yapisina verilen addir; sahne s6zciigiine dontsmustir.

16. Theologeion: Antik Yunan sahnesinde tanrilarin konustugu yer.

17. Imperium: Egemen olma, hiikmetme giicii; bu giice sahip olan kisiye imparator denir.
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