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ONSOZ

Romantik dénem miizigi ya da daha kusatic1 bir tabirle 19. yazyil muazigi,
giniimuzi de bicimlendiren bilimsel, teknolojik, ekonomik, toplumsal ve
siyasal kosullarmn bir tirtinti olmasindan dolay1 21. ytizyil insani tarafindan
da buytk bir ilgiyle dinleniyor. Tam diinyada oldugu gibi tilkemizde de bu
dénemin miiziginin, Barok ve Klasik donemlerin miizigine kiyasla daha ¢ok
taninip benimsendigi séylenebilir. Romantik dénem miiziginin tlkemizde
bu kadar ¢ok sevilmesinin en énemli sebeplerinden biri de, bu dénemde or-
taya ¢ikan ulusal mtizik ekollerine duyulan sempati olmalidir. Ama su da bir
gercek ki, Romantik dénemin miizigi ulusal ekollerden ¢ok daha fazlasidur.

19. yuzyilin ilk ¢eyregiyle birlikte yaratici sanatci klasik dsnem anlayi-
sinin zihin ve imgelem diinyasina vurdugu zincirlerden kurtulmustur artik.
Eserlerini diiggticiintin sinirlarini zorlayarak diinyaya getiren 19. ytizyil bes-
tecisi muzik disindaki sanatlarla aligverise giren, dogadan yogun bi¢imde
etkilenen ve onu eserlerinde tema olarak kullanan, ‘6zgiirlesmis’ bir yarati-
adir. Klasik donemde kurallar: siki sikiya belirlenmis kaliplar iginde eser-
ler ortaya koyan besteci gitmis, yerine o kurallar1 ve kaliplar1 her bakimdan
zorlayan, ‘kendine 6zgii bir sese sahip olan’, ilham kaynaklari ¢esitlenmis 19.
yuzyil bestecileri gelmistir.

Bu dénemin miuizigi gercek anlamda ug¢suz bucaksiz bir evrendir.
Bu evrende biiytik bestecileri simgeleyen galaksiler vardir. Onlarin yanin-
da ise ¢ok sayida irili ufakli gezegen ve yildiz bulunur. Oyle biytik bir
evrendir ki 19. ytzyll muzigi, gliniimtzde sade bir miizikseverin émri
boyunca 6nde gelen tim eserlerini yakindan taniyabilecegi bestecilerin
sayis1 son derece sinirlidir. Bu olaganiistii renkli evrende, hemen hepimi-
zin taniyip sevdigi dev bestecilerin disinda, gélgede kalmis ama taninma-
ya deger pek ¢ok 6nemli besteci de bulunmaktadir. Bu kitapta amacimiz,
19. ytizylla damga vurmus Klasik Bat1 Mtizigi bestecilerini, yasamlari ve
yapitlariyla yakindan tanitmak. Kitab1 okudugunuz sirada, iyi bildiginizi
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ARALARINDA BEDRICH SMETANA VE ANTONIN DVORAK'IN DA BULUNDUGU
PRAG TiYATROSU ORKESTRASI UYELERININ TANITILDIGI BiR ALBUM.
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diistindGgiiniiz bestecilerin tanimadiginiz ytzleri ve eserleriyle karsilagti-
gimizda biz de amacimiza ulagsmis olacagiz. Tanimadiginiz 19. ytizyil bes-
tecilerinin kitaptaki biyografilerini okuyup onlarin eserlerini bir an énce
dinlemek istegiyle yanip tutustugunuzda ise ayn1 hissi daha fazla duyuyor
olacagiz.

Dénemi ne olursa olsun besteci biyografileri, yazmasi da okumasi da
son derece keyifli bir ugrastir. Ciinkii bu hemen hepsi dahi mertebesinde
olan yaratic1 sanatgilarin yasamlari, pek ¢ok siradan insaninkiyle kiyas-
landiginda ¢ok daha renkli, karmagik, tuhaf, anlam verilemeyen ve komik
unsurlari i¢inde barindirir. Bu yaratilarin normal sartlar altinda ve siradan
insanlar tarafindan giin yiiziine ¢ikartilamayacagini diisiiniip bu déhileri
hosgoriirsiiniiz. Bu tiir kitaplarin bir yarar1 da, okuru arastirma yapmaya
tesvik etmesidir. Umariz, satirlarimizdan alacaginiz ilhamla sizler de daha
farkli ve zengin kaynaklarin pesine duser, bu ugsuz bucaksiz evrenin barin-
dirdig1 gizemlerin zevkine daha ¢ok varirsiniz.

19. ylizyilin muiziginin nerede baglayip nerede bittigi konusunda ke-
sin bir fikir birligi bulunmuyor. Bu alana dair yapilmis ¢aligmalarin her biri
i¢in farkli baslangig¢ ve bitig noktalarinin alindigini gézlemlemek miimkan.
Bu alandaki ¢izgilerin muglakligi konusunu, ‘10 Soruda Muzik Tarihinde
Romantik Dénem’ baslikli giris yazisinin ilk maddesinde islemeye ¢alistim.
Her ¢alismada oldugu gibi bu kitapta da mutlaka eksikliklerin bulunmasi;
bu kisiler neden var, su kisiler neden yok sorularinin sorulmas: olagandur.
Eksiklerimizi bundan sonraki baskilarda veya bu caligmay: biitiinleyecek
sonraki ciltlerde dolduracagimizin taahhiidiini simdiden verelim.

2013 yilinda, o zamanki Tempo dergisinin bir 6zel yayini olarak sadece
dergi reyonlarinda birkag ay boyunca satista tutulan bu kitabimin gézden
gecirilmis ve genisletilmis yeni baskisini yayimlamak nicedir aklimdaydi.
Bana bu diistincemi gerceklestirme olanag: taniyan degerli kardesim, can
dostum Hasan Aksakal’a burada tegekkiirii bir borg bilirim. Esim Melike ve
cocuklarim Ece ile Orhan’a da kendilerine ayirmam gereken zamandan ¢alip
bu eseri bitirmeme izin verdikleri i¢cin miitegsekkirim.

Serhan Bali
Istanbul, Ekim 2018
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ITALYAN KEMANCI VE BESTECI NICCOLO PAGANINI
KLAVYE ESLIGINDE BiR RESITAL VERIYOR. (ANNIBALE GATTi)




10 SORUDA
MUZIK TARIHINDE
ROMANTIK DONEM

1. ‘Romantik’ s6zciigiiniin kékeni nedir ve bu tabir ilk olarak ne zaman,

kimler tarafindan kullanild1?

‘Romantik’ sézctigiinin kékd ‘Romans’tan gelir. Ortagag sovalyelerinin
kahramanlik 6ykiilerinin nesir veya nazim bi¢iminde anlatildigi Latince
eserler i¢in kullanilan bu tabir zamanla Fransizcada ‘romance’, Almanca-
da ‘roman’, ingilizcede ‘romaunt’ halini almistir. 18. yiizyilda ‘sertivenci,
vahsi, hayalci” anlamlarini kusanan ‘Romantik’ sifati, Ingiltere’de 1659 gibi
erken bir tarihte dolagima girer. 19. ytizyila kadar kullanilmayan ‘Roman-
tizm’ terimini miizik tarihinde ilk kullanan kisi ise, Alman yazar ve besteci
ET.A.Hoffmann olmustur. Romantik dénemin ilk operalarindan biri ola-
rak kabul edilen Undine ile de taninan Hoffmann, ‘Romantik’ sifatini ilk kez
1813 yilinda Beethoven'in eserlerini inceledigi bir makalesinde kullanmustr.
Romantik dénem miiziginin tarihsel araliginin belirlenmesi konusunda fi-
kir birligi bulundugu séylenemez. Genel hatlar itibariyle 1830-1910 yillar
arasinda hikiam strdigi sdylenebilecek olan miizikte Romantik dénemi,
6zellikle Alman kékenli miizikbilimciler, Erken Romantizm (1800-1830),
Yiiksek Romantizm (1830-1860), Ge¢ Romantizm (1860-1910) bagliklar: al-
tinda inceleme yoluna giderler. Kimi miizikbilimciler ise yalnizca 1850 yilin-
dan 6nce yasamis bestecileri Romantik dénem bashig1 altinda degerlendirip,
Mabhler (1860-1911), Richard Strauss (1864-1949) ve sonrasini bu tanimlama-
nin disinda tutmak gerektigini diistiniirler. Ote yandan, Klasik dénem ve
Romantik dénem arasindaki gegisin keskin ¢izgilerle olusmadigini, arada
muglak cizgiler oldugunu savunan kimileri ise bu dénemin mizigine ‘Ro-
mantik’ sifatin1 yakigtirmaktansa ‘19. ytizyill mazigi’ ismini vermenin daha
saglikli oldugunu savunmaktadirlar.
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2. Hangi siyasal ve toplumsal kosullar miizikte Romantik dénemi dogur-
du ve muzikte ulusal ekoller hangi sartlar altinda ortaya ¢ikt1?

Sanat alaninda meydana gelen yenilikler toplumsal alandaki hareketler-
den bagimsiz distintilemez. 18. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren Ame-
rika, Ingiltere ve 6zellikle kita Avrupa’sinda meydana gelen toplumsal ve
siyasal tabanli déntistimler, sanati ve sanat tiretimini bir daha ge¢mise do-
niilemeyecek bicimde farklilagtirmigtir. 1776 tarihli Amerikan Bagimsizlik
Hareketi ve akabindeki Dogal Haklar Bildirgesi, 18. ytizyilin ikinci yari-
sindan itibaren Ingiltere’de baglayip 19. yiizyil boyunca tim Avrupa’ya
yayillan Sanayi Devrimi yepyeni bir diinyanin kurulmakta oldugunun
gostergeleriydi. Buhar makinesinin icadiyla birlikte hiz kazanan Sanayi
Devriminin sonucu olarak yeni olusmaya baslayan sanayi burjuvazisinin
toplumda ve iktidarda s6z sahibi olmasi, yeni is kollarinin ortaya ¢ikmasi,
tretim ve refahin artmasi, ulagim ve iletisim teknolojilerinin gelismesi sa-
yesinde kdyden kente gé¢tin ve sehirlesmenin artmasi sonucunu dogurdu.
Kurulan demiryollar: sayesinde insanlar ve mallar artik bir yerden bas-
ka bir yere daha énce hayal bile edilemeyecek hizda tasmabiliyordu. Ote
yandan 1789 yilinda kopan Fransiz Ihtilali bu tilkedeki monarsiyi yikip
burjuva sinifini iktidara ortak ederken soylular smifinin ayricaliklarini
yitirmesi ve sanat koruyuculugu alanini burjuvalara terk etmesi sonucu-
nu da beraberinde getirmigti. Klasik dénemle Romantik dénem arasin-
da képri kuran, 6zgurluk ve kardeslik savunucusu geng besteci Ludwig
van Beethoven, monarsiyi yikan Fransiz Thtilalini heyecanla karsilayip
Ugtincti Senfoni’sini Napolyon’a ithaf etmis ama Napolyon'un kendisini
‘Imparator’ ilan etmesiyle hayal kirikligina ugrayip partisyon tizerinde-
ki ithaf1 yirtarcasina karalamugti. 19. ytazyil bestecileriyle birlikte muizige
giren unsurlardan biri de ‘ulusalcilik’ti. Bugiin bildigimiz haliyle Orta ve
Bat1 Avrupa topraklarinda dogup yiizyillar i¢inde gelisen ¢oksesli sanat
muzigi, bu cemberin diginda kalan milletler tarafindan da benimsendik-
ce, ortaya her milletin folklorik unsurlarindan etkilenmis yerel ¢oksesli
sanat muizigi ekolleri ortaya ¢ikiyordu. Kéken itibariyle ait oldugu toprak-
larin ezgilerini ve ritimlerini eserlerinde kullanmus ilk buytik bestecilere,
mazurkalar1 ve polonezleriyle Chopin ve Macar rapsodileriyle Liszt 6rnek
gosterilebilir. Bat1 muzigini 18. ytzyil ortalarindan itibaren sarayda kiil-
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tiirel, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren ise toplumda kurumsal diizlemde
benimseyen Rus Carlig1 ayni ytizyilin sonlarina dogru, zengin Rus folk-
loruna yaslanip Romantik tslupta eser veren bestecileriyle en gérkemli
ulusal ekollerden birini dogurdu. 19. ytizyilin ikinci yarisinda yeseren di-
ger ulusal ekoller ise Cek, Macar, Polonya, Finlandiya, Norveg ve ispanya
topraklari tizerinde ortaya ¢ikti.

3. Bestecinin toplumsal statiisii ve maddi durumu bu dénemde nasil bir
dontstime ugradr?

Besteci, Klasik dénemde aristokrasinin emrinde, maash olarak calisan bir
‘hizmetli’ olma konumundan, Romantik dénem icinde ‘her acidan hima-
yesinde oldugu soylu smnifinin tahakkiimiinden kurtulan bagimsiz sanat-
¢’ konumuna gegis yapmustir. Soylularin ‘thsan’larindan yoksun kalan
bestecinin 19. ytizyildaki baglica gelir kaynaklari, eserlerinin notalarinin
yayimlanmasindan elde ettigi —bir defaya 6zgt— telif geliri, zamanla soy-
lularin saraylarinin yerini alan konser salonlarinda kendi olanaklariyla
verdigi —baslarda akademi diye adlandirilan— profesyonel konserler olur.
Ozel dersler vermek, besteciler ve virtiioz yorumcularin bu dénemdeki
énemli gelir kalemlerinden biri olmay1 stirdirmektedir. Yiizyilin sonuna
dogru sayilar1 artan mizik festivalleri de bagimsizlasan sanat¢inin gelir
elde ettigi platformlar arasmna katilir. ‘Maash ¢alisan’ son buyiik Klasik
dénem bestecisinin Haydn oldugu sdylenebilir. Bir Klasik dénem besteci-
si olan Mozart, soylularin maash ¢aligan1 olarak basladig: kariyerini, tine
kavusmasiyla birlikte Viyana'da bir stireligine bagimsiz besteci ve yorumcu
olarak stirdtrebilmis ama yagsaminin sonlarina dogru sabit bir gelire sahip
olmay1 arzulamigtir. Beethoven, muzik tarihinde ekonomik bagimsizligini
yasam1 boyunca korumay: basarmus ilk biiyik besteci olarak kabul edilir.
Ama béyle olmasi, Beethoven'in yasaminda asillere yer olmadig1 anlamin
tagimaz. Beethoven, soylularin himiliginde yasamay1 degil, onlarla esit ko-
numda olmayi ilke edinmis bir sanatcidir. 19. yiizyil bestecisi zaman iginde,
olusmakta olan ‘pazar’ i¢in besteleyen ve besteledigini aracilar (menajerler)
hentiz ortada olmadig i¢in bizzat pazarlamak yolunda ugrasan sanatci ko-
numunu edinmigtir.
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4. Doganin 19. yiizyil bestecilerinin esin kaynaklar1 arasindaki yeri
neydi?

Tum unsurlariyla birlikte doga, bu yiizyilda bestecilerin esinlendigi unsur-
larin basinda geliyordu. Hizla sanayilesmekte olan Avrupamnin gitgide ka-
labaliklasan sehirlerinde yasamak zorunda kalan besteci i¢in kagabilecegi
siginakt: doga. Yemyesil kirlarda; géllerin, nehirlerin kiyilarinda yasamaya
olanak bulamadig1 durumlarda ise, imgeleminde canlandirma yoluna gittigi
dogayi eserlerine yanisitiyordu. Doga, Klasik dénem bestecileri i¢in, tapilas:
guzelligiyle 6ne ¢ikarilip, idealize edilen bir olguydu. Romantik dénemde ise
bu ‘zararsiz’ konumunun &tesine gecen doga firtinasi, gokgiiriltisi, iklim
degisimleri ve jeolojik olusumlariyla, cok daha etkileyici bir ilham kaynagiy-
di artik. Klasik dénemde i¢ine kapandig1 kabuktan ¢ikip ¢evresini en ince
detaylarina varana dek kesfetme siirecine giren besteci i¢in doga en énem-
li kesif kaynaklarindan biriydi. Sadece nehri, tarlasi, yagmuru, giinesi (Die
Schéne Miillerin-Franz Schubert, Pastoral Senfoni-Ludwig van Beethoven) ile
degil, jeolojik olusumlariyla da (Fingal Magarast Uvertiirii-Felix Mendelsso-
hn-Bartholdy, Bir Alp Senfonisi-Richard Strauss), Romantik dénem besteci-
lerinin kompozisyon materyallerinden biriydi doga. Barok ve klasik dénem
bestecilerinin imgelem diinyalarinda hegemonya kurmus mitolojik dykdile-
rin yanina bu dénemde dogatisti olaylar ve ykiiler de katildh.

5. 19. yiizy1l miiziginin simgelerinden ‘virtiioz yorumcu’, ortaya ¢ikisimi
hangi sartlara bor¢luydu?

Klasik donemde besteciler eserlerinin 6ncelikli yorumculari olarak 6ne ¢ik-
muglardi. Haydn, Mozart, Beethoven ve digerleri, besteledikleri eserleri ayni
zamanda soylular ve halk éntinde yorumlayan isimlerdi de. Besteciler bu
dénemde kendilerine eser siparis eden soylularin ¢alabilmeleri i¢in de —¢o-
gunlugu oda miizigi ve solo ¢algi icin olmak tizere— pek ¢ok eser tiretmigler-
dir. Bu tip eserler ¢ogunlukla soylu sinifina dahil amat6r mizisyenler i¢in
bestelendiklerinden dolay1 yorumlanmasi gérece kolay eserlerdir. 19. ytizyila
gelindiginde ise, besteciler artik anlatimsal ve teknik yénden ¢ok daha kar-
magsik eserler ortaya koymakta ve bu eserler amatérlerin ¢calamayacag gic-
lukler icermektedir. Bu ytizden 19. ytizyilda bir eserin yorumcusunun mu-

MUZIKTE ROMANTIK DONEM BESTECILERI

016



hakkak surette o eserin yaraticisi da olmasi beklenmiyordu. Bestecilerin gem
vurulamaz bir esinle ortaya koydugu, teknik ve ifade yéntinden ¢alinmasi
glclesen bu eserlerin ortaya ¢ikardig: ‘tGstiin yorumcular'in tarihteki ilk bu-
yiitk érnekleri, ayn1 zamanda bestecilikleriyle de éne ¢ikan italyan keman
virtiiozu Niccolo Paganini ve Macar piyano virtiiozu Franz Liszt'tir. Polon-
yal1 besteci Fryderyk Chopin de —her ne kadar yagsami boyunca Liszt ve Pa-
ganini'ye kiyasla ¢ok daha az sayida konser verebilmis ve eserlerinde teknik
gosteriden ziyade sairane ifadeyi 6ne ¢ikarmis olsa da— virttioz yorumcular
arasinda yer alir. Romantik dénem bestecilerinin yorumlamas: gticlesen
eserlerinin altindan kalkabilmek ihtiyacinin dogurdugu ‘virtiioz yorumcu’
sinufi, ytizyilin ikinci yarisindan itibaren en parlak temsilcilerini dogurma-
ya basglamistir. Piyanistler Clara Schumann, Anton Rubinstein, kemancilar
Joseph Joachim, Pablo de Sarasate, klarnet¢i Richard Miihlfeld 19. ytizyilin
biiytk bestecilerinin eserlerine ‘yorumcu’ sifatiyla can veren énemli isimler
olmuslardir. Romantik dénemde ortaya ¢ikan bir baska yorumcu tipi ise ‘or-
kestra sefi’dir. Bu dénemde bestecilerin bagvurduklar1 en énemli ara¢ ola-
rak 6ne ¢ikan senfonik yapitlar: yonetebilmek, tipki ‘virttioz yorumcu’ gibi
‘orkestra sefi'ni de gerekli kiliyordu. Orkestray1 kullanmak baglaminda Be-
ethoven, Berlioz ve Liszt'ten etkilenen Wagner, Brahms, Bruckner, Mahler,
Richard Strauss gibi bestecilerin elinde her agidan genisleyen senfoni orkest-
rasini yénetmek, ancak bu alanda profesyonellesen miizisyenlerin altindan
kalkabilecekleri kadar karmasik bir yapiya kavusmustur. Konser salonlari
ve festivallerin yayilmas1 sonucunda orkestra konserlerinin artis gésterme-
si, senfonik eserlerin sadece bestecileri tarafindan degil profesyonel orkestra
sefleri tarafindan da yénetilmeleri sonucunu doguruyordu. Profesyonel or-
kestra sefligi mesleginin 19. ytizyildaki ilk 6nemli isimleri arasinda Ludwig
Spohr, Carl Maria von Weber, Hector Berlioz, Felix Mendelssohn-Bartholdy,
Frangois Habeneck ve Richard Wagner’in isimleri sayilabilir.

6. Calg1 teknolojisi ve senfoni orkestras1 bu donemde nasil bir gelisim
gosterdi?

Sanayi devriminin tetikledigi tiretim teknolojilerindeki ilerleme sonucun-
da bestecilerin yazdig1 notalar1 dinleyicilere ulastiran ¢algilarin mekaniz-
malarinda buyiik ilerlemeler kaydedildi. Piyano ve yayli-iiflemeli-vurmali
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calgilar yapr itibariyle saglamlasti, ‘giivenilir’ ¢algilar olma yolunda biiyiik
ilerlemeler kaydetti, ifade olanaklar1 genisledi. Calg: tiretiminin Barok ve
Klasik donemlere 6zgti zanaatkarlik anlayisina dahil olmaktan ¢ikip seri
tretimin konusu haline geldigi ytizyildi ayn1 zamanda 19. ytzyil. Bakar if-
lemeli (korno, trompet, trombon, tuba) calgilara eklenen piston mekaniz-
mast sayesinde bu calgilar detone, bozuk sesler tiretmekten ¢ikarilip daha
guvenli ve istikrarli calgilar haline getirildi. Agag tiflemeli (obua, klarnet, fa-
got, fliit) calgilarin 19. ytizyildaki gelisim ¢izgisinde ise Theobald B6hm'tin
flut mekanizmasina yaptig1 katkilar devrimsel nitelikteydi. BShm'tin pren-
siplerini klarnete uyarlayan Hyacinthe Klose ve Auguste Buffet ikilisi de
bu biytik Alman ustanin ismini tagiyan klarnet mekanizmasinin patentini
aldilar. Bshm fliitii klarnetin yani sira obuanin gelisimini de etkiledi. Pa-
risli Guillaume Triebert ve ogullar1 ‘Bohm sistemi'ni 6érnek alarak obuay:
gelistirdiler. 19. ytizyilda en fazla gelisim gosteren calgilarin basinda ise hig
kuskusuz piyano geliyordu. Bestecilerin yazmay artik aligkanlik haline
getirdikleri ytiksek dinamikler iceren solo ve kongerto yapitlarinin hakki-
ni1 verebilecek nitelikte gticlii yapida ve oktav alani itibariyle genisletilmis
piyanolar imal edilmeye baslandi. Tim calismalar ‘calgidan daha biyiik
sesler tiretmek’ amaciyla yapiliyordu. Tellerin kalitesi artiriliyor, tellere vu-
ran ¢ekiclerin ucunda deri veya kumas yerine artik kege tercih ediliyordu.
Mozart déneminde bes oktavlik bir ¢algi olan piyano, Beethoven'in yasa-
minin son yillarinda yedi oktavlik kapasiteye ulasmisti. Klasik donemin
ahsap karkash fortepiyanosu, nitelik ve nicelik olarak gticlendirilen tellerin
olusturdugu gerilime dayanabilmesi i¢in —daha Beethoven'in son yillarin-
dan itibaren— yerini gelik ¢erceveyle gliclendirilmis piyanolara birakiyordu.
Piyano iiretimi teknolojisinin biiytik yol almasinda Italyan virttioz kemanci
Niccol6 Paganini’nin dolayli yoldan etkisi bulunmaktaydi. Miizik tarihinin
ilk buytik virtiioz yorumcusu sayilan Paganininin o giine degin gértilme-
mis seviyede teknik ustalik i¢eren icralarindan etkilenip piyanoda esdeger
anlatim olanaklarinin pegine diisen virtiioz yorumcularin talepleri dogrul-
tusunda bu ¢alginin tretiminde 19. yiizyil boyunca yukarida saydigimiz
tiirden gelismeler yasandi. Basta piyano olmak tizere tiim calgilarin teknik
kapasitelerinin gelistirilmesinin en biiytik sebeplerinden bir tanesi de mu-
zigin icra edildigi mekanlarin boyut itibariyle genislemesiydi. Saraylarin
kiiciik salonlarindan ¢ikip 6zel olarak bu amagla insa edilen konser salon-
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larma transfer olan solistler ve senfoni orkestralari, genisleyen mekanlar:
dolduran daha ¢ok sayida dinleyiciye seslerini duyurabilecekleri ¢algilara
gereksinim duyuyorlardi. Senfoni orkestrasi da kapsam itibariyle gitgide
genisliyordu. ‘Modern orkestranin babasi’” olarak kabul edilen Hector Ber-
lioz daha 19. ytzyilin baglarinda yaklasik 500 parcalik devasa orkestralar
kurgulayabiliyordu.

7. Mizigin icra edildigi mekéanlarda farklilik yasandi mi?

Degisen siyasal ve toplumsal sartlar sonucunda, muzik alanindaki hamili-
gin aristokrasinin tekelinden ¢ikarak yeni ortaya ¢ikan burjuva ailelerin de
miizisyenleri desteklemeleri, onlara eser siparis vermeleriyle birlikte beste-
cilerin eserlerinin icra edildigi mekanlar cesitlenme stirecine girer. Calgisal
sanat miizigi artik sadece, onlar1 siparis eden soylularin saraylarinda icra
edilebilen bir sanat olmaktan ¢ikmustir. 19. ytizyilin zengin ve sanatsever
burjuva ailelerinin evlerinde basta piyano ve yayl ¢algilar olmak tzere bir-
cok calg1 amator olarak ¢alinabilmektedir. Amatoér muzisyen olan aile birey-
leri tarafindan evlerde icra edilen miizik bu ytizyilda oda muzigi tirtiniin
kiicik mekanlarda yasatilmasina sebep olmustur. ilging olan nokta, bu ti-
rin icra edilme alaninin genislemis olmasina ragmen 19. ytzyil bestecileri-
nin oda miizigi eseri besteleme konusunda klasik dénem bestecileri kadar
istekli davranmamasidir. Romantik dénemin énemli bestecilerinin oda m-
zigi alanindaki verimleri son derece sinirl kalmistir. Bu dénemin en fazla
onem atfedilen turd hi¢ kuskusuz ‘senfoni’dir. Ev ortaminda yapilan ama-
tor icralar disinda miizigin profesyonel diizlemde seslendirildigi mekéanla-
rin arasina 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik sehirlerdeki konser
salonlar1 da katilmistir. Biiytk sehirlerde kurulan filarmoni cemiyetleri ve
sanatsever burjuvalar tarafindan inga edilip desteklenen konser salonlari,
Romantik dénem bestecilerini senfoni, senfonik siir, kongerto gibi buytik
captaki tirlerde daha fazla eser vermeye tesvik edici bir etkide bulunmus-
tur. Romantik dénem bestecileri ve bu ytizyilin bir tirtint olan virttioz yo-
rumcularin eserlerini ve icralarini genis kitleler 6ntinde sergileyebilecekleri
mekanlardir konser salonlar1. Konser salonlarinin yanina 19. ytizyilin ikinci
yarisindan itibaren eklenen miizik festivalleri de Klasik Bat1 Miziginin icra
edildigi platformlarin ¢capini genisletip kitleselligini artirmugtir.
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8. Romantik donem miiziginin edebiyatla iligkisi nasildi?

Romantik dénem miiziginin anahtar yénlerinden biri de, diger sanat dalla-
riyla olan gticlii baglari ve girdigi yogun aligveristir. Bu ‘diger sanat dallarr’
arasinda 6ne ¢ikanlar edebiyat ve resim olmugtur. Bu dénemin miiziginde
edebiyat tirtiinlerinin etkisinin en dogrudan bi¢cimde ‘lied sanatinda kendini
gosterdigini soylemek miimkiindur. Lied sanat1 bu baglamda ‘siir ve miizi-
gin evliligi’ olarak tanimlanir. Dénemin en biiyiik sarki bestecileri arasinda
bagta gelen Schubert, Schumann, Brahms, Mahler ve Wolf; Goethe, Schiller,
Heine, Eichendorff, Miiller, Klopstock, Ruckert, Mérike gibi dénemin tGinli
sairlerinin siirleri tizerine yuzlerce lied bestelemislerdir. Bu siirlerde ortak
tema genellikle agsk, mutluluk, terk edilme ve hiizindiir. Doga da bu edebi
metinlerde ve onlardan tiireyen sarkilarda islenen 6ncelikli konular arasin-
dadir. Romantik dénemin sanat¢i olsun veya olmasin tiim entelekttellerini
derinden etkileyen edebi eserlerinin baginda, Goethe’nin 24 yasinda yazdig:
Geng Werther'in Acilart (1774) adli romani gelmektedir. Romanin kahramani
olan delikanlinin bir kiza duydugu umutsuz askin sonunda intihar1 se¢me-
si, Avrupa gengligini derinden etkiledigi gibi Romantik dénem sanat¢isinin
imgelem diinyasina ve sézligtne tutku, elem, 1stirap, 6ltim gibi temalar
adeta kazimistir (Kendisini geng yasta diinya ¢apinda tine kavusturan ro-
manityla isminin anilmasindan hoglanmayan Goethe ise, hayal dtinyalarin:
tetikledigi Romantiklerin eserleri i¢in yagliliginda ‘hastalik’ tabirini kulla-
nacaktir). Edebiyatcilardan en fazla etkilenen Romantik dénem bestecile-
ri arasinda Robert Schumann’'in ismi mutlaka anilmalidir. ‘Romantizmin
kitabini yazmig edebiyatci’ olarak tanimlanabilecek Johann Paul Friedrich
Richter ya da kisa adiyla Jean Paul, Vorschule der Aesthetik (1804) adl1 eserin-
de Romantizmi ‘sinirlari olmayan giizellik’ olarak tanimlamigtir (Bu tanim-
lama, miizigin 19. ytizyilda ‘tanimlanamaz oldugu ileri siiriilen dogasimin
onu ‘Romantik’ kildig1 dustiincesiyle es anlamlidir). Jean Paul’den etkilenen
bestecilerin baginda ise Robert Schumann geliyordu. Britanya, resim sana-
tinda oldugu gibi edebiyat alaninda da Romantik dénemi besleyen énemli
edebiyatgilar: biinyesinden ¢ikaracaktir. Lord Byron, Percy Shelley, William
Wordsworth ve Sir Walter Scott diizyaz1 ve siirleriyle 19. yiizyilda yasamig
bestecilere esin kaynag1 olmuslardir. Ozellikle Sir Walter Scott’un, konusu
[skogya’da gecen sévalyelik, kahramanlik, agk, ihanet gibi temalar1 isleyen
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romanlari, Donizetti ve Bellini gibi talyan bel canto dénemi bestecilerini
bir hayli etkileyip konusu Britanya'da gegen operalar bestelemelerine sebep
olmustur. Fransanin Romantik déneme kap1 agan edebiyatgilar1 arasinda
Frangois-René de Chateaubriand, Victor Hugo, Honoré de Balzac, Alexand-
re Dumas, Alphone de Lamartine gibi isimleri sayabiliriz.

9. Resim sanat1 bu donemin miizigini nasil etkiledi?

Romantik dénemin ana esin kaynaklarindan biri oldugunun altini ¢izdigi-
miz doga, donemin ressamlar: tarafindan tim ¢iplakhigiyla tuvale aktaril-
mugtir. Dogay1 fanus igine alarak eserlerinde isleyen Klasik donem bestecile-
rinin aksine Romantik dénemin ressamlari, sairleri, yazarlar1 ve bestecileri
doganin bilinemezligi ve tahmin edilemezIligi karsisinda ¢aresiz kalan, kor-
kuya kapilan, i¢ine kapanan insanoglunun duygularini peyzajlarina aktar-
ma yoluna gitmislerdir. Romantik dénem bestecilerini etkilemis ressamlar
arasinda J.M.W. Turner, William Blake, Caspar Friedrich David, Francisco
Goya, Jean-Francois Millet, John Constable, Théodore Géricault, Eugene
Delacroix gibi isimler sayilabilir. 19. ytizyilin Romantik bestecilerinin be-
timlenmesinde szl gegen eserler arasinda Caspar David Friedrich'in 1818
tarihli Sisler Denizi Ustiindeki Gezgin tablosu hayli 6nem tagir. Bestecilerin
resim sanatiyla iligkisi baglaminda ise Felix Mendelssohn-Bartholdy’ye ayr1
bir sayfa agmak gerekir zira ayn1 zamanda ¢ok iyi bir suluboya ressami olan
besteci gencliginde ¢iktig1 Avrupa gezilerindeki izlenimlerini bugtne ula-
san suluboya tablolarinda élumstizlestirmistir. Miizik-resim sanatlari ilig-
kisi baglaminda ayrica Franz Liszt'in senfonik siirlerinde mitizik sanatinin
edebiyat ve gérsel sanatlarla aligverise girdiginden bahsedebiliriz.

10. Besteciler bu dénemde hangi tiirlerde ve hangi ¢algilar i¢in eser beste-
lemeye agirlik verdiler?

Klasik dénem bestecilerinin gézde tiiriintin ‘oda miizigi’ oldugunun alti-
n1 yukarida ¢izmigtik. Eskiye gore ¢ok daha karmagik bir diigtince ve ruh
yapisina sahip olan Romantik dénem bestecilerinin géziinde kendilerini
en iyi bi¢imde ifade edebileceklerine inandiklar: platformlarin baginda ise
‘senfoni’ geliyordu. Ote yandan, edebiyat ve resim sanatlarimin bu dénem-
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de miizik sanatiyla yogun bi¢imde etkilesime girmesinin bir sonucu olarak
‘programli muzik’ tird ortaya ¢ikmustir. Besteciler ‘soyut olmayan muzik-
ler’ tiretmek yoluyla notalarla éyktler yazmaya, tablolar ¢cizmeye basladilar.
Entelekttiel seviyesi gecmis dénemlere gore ytikselen besteciler, yogun oku-
ma faaliyetlerinin sonucu olarak, bir 6ykiiye veya konuya sahip olan ¢algi-
sal eserleri i¢in kapsaml agiklamalar, program notlari kaleme aliyorlardu.
Hector Berlioz ve Franz Liszt, ‘programli muizik’ ve hemen ardindan dogan
‘senfonik siir’ tiirlerinde ilk 6rnekleri veren bestecilerdi. 19. ytizyilin sonun-
da Richard Strauss, Liszt 6rnegini takip ederek besteledigi, pek ¢ok insanlik
halini ve durumunu disavurumcu bir tslupla notaya déktiigu ‘ses siirlerin-
de (tondichtung) bu tiirt zirveye tagidi. Senfoninin bir ilerleyisi temsil eden
ok boltumlii yapisina karsin, senfonik siir tek boltimlii yapiya sahipti. Sen-
fonik siirin bu dénemde solo ¢algida benimsenen kargilig1 ise minyatiir pi-
yano pargalari oldu. Schubert, Mendelssohn, Schumann, Chopin, Liszt ve
daha nice piyano bestecisi 19. ytizy1l boyunca ¢ok bolimlii piyano sonatlar:
bestelemekten ziyade sézstiz sarki, emprompti, miizikal an, prelud, etid,
fantezi parcalar1 ad1 altinda kiigtik ve birbirinden bagimsiz solo piyano eser-
leri bestelemeye agirlik verdiler. Schumann ise birbiriyle tematik baglantiya
sahip kugiik parcalardan olusan piyano dizileriyle solo piyano repertuvari-
na damgasini vurdu. ‘Konser uvertiiri’ yine bu dénemde yayginlasan tiirler
arasina girdi. Uvertiir bu sayede operalarin perde agilmadan énce ¢alinan
giris muzigi olmaktan ¢ikip konser sahnesinde senfoni orkestras: tarafin-
dan ¢alinir hale geldi. Mendelssohn Fingal Magarasi, Brahms da Akademik
Festival adl1 uverttirleriyle bu ttirde eser vermis oldular. Opera ise Romantik
doénem bestecilerinin géztinde popitiler tiirlerden biri olmay stirdiirda. {tal-
yan ‘bel canto’ dénemi bestecileri olan Donizetti, Bellini ve Rossini ayn1 za-
manda miizik tarihinde ‘Romantik’ olarak anilan ilk besteciler arasinda yer
aliyordu. ‘Bel canto’ yani ‘glizel s6yleyis’, teknik ve anlatim olarak Romantik
yuzyilin ilk ¢eyreginde opera sahnelerine hakim oldu. Yiizyilin ortasindan
itibaren ise, bu anlayisin yerini dramatik ifade tarzi aldi. Saf, duru ezgisellik
bagroldeki konumunu Verdi ve Wagner’in operalarinda yerini bulan teatral
ifadeye, hacim ve agirlik kazanan orkestraya birakt.
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GASPARE SPONTINI (1774-1851)
(ANDREAS HALL)




TEK ESERIYLE
SOHRET SAHIBi OLDU

GASPARE SPONTINI

[talya'nin Marche bélgesinin Ancona iline bagi Maiolati kasabasinda 14 Ka-
sim 1774 tarihinde fakir bir aileye dogdu Gaspare Luigi Pacifico Spontini
(Spontininin burada dogmus olmasi serefine gtintimtizde Maiolati Sponti-
ni adini alan ilge, Barok dénemin buiytik bestecisi Giovanni Battista Pergo-
lesinin diinyaya geldigi ve ayn1 bélgede yer alan Jesi kasabasina ise sadece
yarim saat uzakliktadir). 1793-96 yillar1 arasinda dénemin hala en énemli
miizik merkezlerinden biri sayilan Napolinin tinlii miizik okulu Pieta dei
Turchini Konservatuvarimda okudu ama mezun olmadan ayrildi. 1802 yilin-
da Paris’e yerlestiginde heybesinde ¢oktan on tane kadar opera biriktirmis
verimli bir besteciydi. Burada iki y1l sonra besteledigi ilk opéra comique olan
La petite maison ile bir skandala imza att1 ama bunun hemen ardindan bestele-
digi Milton ve Julie, ou Le pot de fleurs opéra comique’leri nispeten iyi kargilan-
di. Milton’un librettosu, Ingiliz sair John Milton’'un yagamina dayaniyordu.
Milton'un, Spontini’nin Fransa'daki ilk énemli basarisi oldugu séylenebilir.
Spontininin La vestale’den sonra besteledigi, librettosu yine Jouy’a ait
olan 1809 tarihli Fernand Cortez, bir opera eserinin siyasetin propagandasina
soyunmasinin ve konjonktiiriin degismesiyle de ¢captan diigmesinin mstes-
na érneklerinden biridir. Imparator Napolyon'un Ispanya'y1 isgal etmesini
tema olarak alan ve opera sahnesine taginmasi fikrini bizzat Napolyon'un
verdigi séylenen Fernand Cortez, 19. ytizyilin grand opera ¢ilginligina kap:
agan gosterisli dekorlari ve 17 atin birden yer aldig1 sahnelemesiyle énce epe-
yi gurilta kopartmis, Berlioz'un takdirini kazanmig ama Fransiz ordusu-
nun [spanya’da umdugunu bulamamas: tizerine captan diismustir.
Spontini 1810 yilinda tinla Parisli piyano ve arp yapimcisi Sébastien
Erard'in kiziyla evlendi. Fransa'da Burbon Restorasyonu déneminde mo-
narsinin géztine girmek i¢in ¢aba sarf eden besteci bu ¢abalar: karsiliginda
Théatre-Italien'in yoneticiligine getirildi. 1819 yilinda Paris Operasi’nda sah-
nelenen, tizerinde ¢ok ¢alistig1 icin beklentisinin de biiytk oldugu Olimpie
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operasi sadece 6 temsil sahnelenerek buytik bir fiyaskoya yol act1. Voltaire'in
ayni adli oyununa dayanan operada 19. ytizyilda bagka bestecilerce de kul-
lanilmis ophicleide ¢algisini ilk kullanan besteci olmustu Spontini. Olim-
pienin ugradigi hezimet Spontininin rotasini, Prusya Krali III. Friedrich
Wilhelm'in daveti tizerine Avrupa’nin miizik alaninda yildizlasan sehri Ber-
lin’e ¢evirmesine neden oldu. 1820-1842 gibi olduk¢a uzun sayilabilecek bir
zaman diliminde Berlin Kraliyet Operasi'nin (Bugiinkii Staatsoper Unter
den Linden) genel miizik direktérii olarak gérev yaparak Berlin'in 19. ytizyil-
daki muzik yasamina damga vuran az sayidaki biytk mtzik adam arasina
ismini yazdirdi.

CAGDASI OLAN BESTECILERIN GVGUSUNU ALAN OPERAY! BESTELEDI

Paris'te imparatorice Josephine'in destegini alan Spontini bu sayede, kariye-
rindeki en biylk basarisi oldugu rahatlikla sdylenebilecek La vestale (Vesta
Bakiresi) adli ciddi operasini (tragedié lyrique) 15 Aralik 1807 tarihinde pres-
tijli Paris Operasi'nda sahneletebildi. Etienne de Jouy'un Fransizca libretto-
yasama veda etmis olan opera sanatinin biylk devrimcisi Gluck'un stilinin
etkisi gozlenehilir. Donemin en biiyiik opera merkezlerinden Paris'te dzellikle
Fransiz bestecilerin kiyasiya rekabetiyle karsi karsiya gelen Spontini, Josep-
hine'in sayesinde Parisli izleyiciyle bulusturdugu La vestale ile muazzam bir
basari elde etmis ve eser 1830%a gelindiginde iki ylizden fazla kez sahne-
lenmisti. Avrupa'nin baska sehirlerinde de izleyici karsisina ¢ikan opera 1828
yilinda ABD'nin New Orleans sehrindeki Théatre d'Orléans’da Fransizca olarak
da sahnelenmesiyle déneminin en biiyiik italyan bestecileri arasina ismini
yazdirmayi basarmisti Spontini. Cherubini'den Berlioz'a, Meyerbeer'den Wag-
ner'e kadar uzanan cagdaslar arasinda La vestale'yi begenmeyen besteci
yok gibiydi. La vestale denildiginde giiniimiizde akla gelen isimlerden ikisi
herhalde Maria Callas ve Luchino Visconti'dir. Bilyiik italyan sinema yonet-
meninin opera sahnesindeki ilk rejisorlik deneyimi, 1954 yiinda Milano'daki
La Scala'da sahneledigi La vestale olmustur. Bu iinli yapimda basrol Julia'yi
efsanevi soprano Maria Callas sdylemistir. Ginlimizde nadir sahnelenen La
vestale operasinin “Tu che invoco” and “0 Nume tutelar” aryalar Gnliiddr.
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STAUIRA

(M¢ Branchu. )
Acad: R de Musi('ue‘ )

GASPARE SPONTINI - OLIMPIE
(GODEFROY ENGELMANN, LITOGRAFI, 1819)

Paris’te bozguna ugrayan Olimpie operasini Berlin'e gelir gelmez re-
vizyondan gecirip Olimpia adiyla burada sahneleyen Spontini bu sefer
turnay1 géztinden vurmay: basardi. Gelgelelim Romantik dénemin sanat
alaninda hizla degisen zevkleri Spontini’nin yildizinin sénmesi sonucunu
doguruyordu. Bu gelismenin sonucu olarak 1822-1837 yillar1 arasinda bes-
teledigi Nurmahal, Alcidor ve Agnes von Hohenstaufen operalarini yalnizca
baginda bulundugu kurumda sahneletebildi Spontini. Mendelssohn'un 18
yasinda Berlin'de sahnelenen Camachonun Diigiinii adli sarkili oyununu ise
cok agir bir dille elestirdi. Koruyucusu olan Kral III. Friedrich Wilhelm'in
1840 yilindaki 6limiiyle Spontininin Berlin'deki yagamini stirdtirmesi giig-
lesti. Mesleki yasaminda sergiledigi kibirli ve otoriter tavrindan dolay1 Ber-
lin’deki muzik cevresiyle iletisimi zaten gitgide kopmus bulunan Spontini
modasinin artik ge¢mis olmasi ve Meyerbeer gibi kendisinden kugiik Al-
man bestecilerin poptilerlesmesini i¢ine sindiremiyordu. 1842’de derin bir
hayal kirikligiyla Berlin'den ayrilan Spontini 6nce ilk géz agrisi Paris’e gitti
ve ardindan 24 Ocak 1851 tarihinde yasama veda edecegi Italya’ya, dogdugu
kasabaya yerlesti.
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NICCOLO PAGANINI (1782-1840) PORTRESI.
(PHILHARMONIE DE PARIS KOLEKSiYONU)




RUHUNU SEYTANA SATAN
KEMANCI

NICCOLO PAGANINI

27 Ekim 1782 tarihinde ftalyanin Cenova sehrinde fakir bir aileye dogan Nic-
colo Paganini, iyi mandolin ¢alan amatér muzisyen babasi Antonio Paga-
nini’'den gitar dersleri aldi. Babasi, tizerinde buiytik baski kurdugu oglunu
odaya kilitleyip zorla mandolin ¢alistirirdi. Yedi yasinda kemana gegen Pa-
ganini bu ¢algida kisa siirede yetenegini ispatlayinca 1794-95 yillar1 arasin-
da Cenova'nin 6nde gelen kemancilar1 Giovanni Servetto ve Giacomo Cos-
ta'dan dersler aldi. Ustiin yeteneginin bir siire sonra hocalarini da asmasi,
Paganini'nin, aralarinda Parma’l1 tinlii kemanci Alessandro Rollanin da bu-
lundugu ¢ok daha iyi pedagoglarin eline teslim edilmesi sonucunu dogurdu.

13 yasindaki Paganini 6zellikle sol el pitzikatosu (yayin parmakla
¢ekilmesi) ile viyola ve kemanda ytksek pozisyon konularinda Rolla’dan
cok sey 6grendi. Paganini burada ayrica besteci Ferdinando Paer ile kom-
pozisyon calisti. Daha o yillardan itibaren 6zgiin bir nitelik kazanan giiclu
teknigi tizerinde, bir turnesinde izledigi donemin Gnlii kemancis1 August
Duranowski'nin de etkisi olacakti. Aldig1 derslerin ardindan Cenova'ya d6-
nen Paganini, hocalarindan 6grendiklerini pisirmeye ve konserlere ¢ikmaya
agirlik verdi. 1801 yilinda, babasinin tahakkiiminda kirmay: bagarip, kendi-
sinden yagsca buiytik Dida adinda Toskana'li bir dul kadinin himayesine girdi
ve bu arada solo keman i¢in tinlti 24 Kapris'in taslaklar: tizerinde ¢aligmaya
basladi (Yasami boyunca soylentilerin yakasini birakmadig1 Paganininin
metresini 6ldurtp bagirsaklarindan keman teli yaptig1 dedikodusu bu do-
nemde ortaya ¢ikt1 ve uzun siire gtindemde kaldx).

Paganini Toskana macerasindan sonra, devlet orkestrasinin bagke-
mancist olarak ¢aligmak tizere Lucca'ya gitti. {talya'nin kuzeyini isgal eden
Napolyon'un, Luccanin yénetimine sanat hamisi olan kiz kardesi Elisa Ba-
ciocchi'yi atamasi Gzerine, yeni yoneticinin sarayima kemanci olarak tayin
edildi. Paganini saraydaki gorevinin disinda serbest kemancilik yapmayz,
aralarinda Elisanin kocasi Felicenin de bulundugu 6grencilerine ders ver-
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meyi ve eser bestelemeyi strdiirdii. Ama ask yasadig1 Elisa grand duses
unvaniyla Toskana'ya tasininca yanindan ayrilip, ¢oktandir hayalini kur-
dugu solist kemancilik kariyerinin pesine diistii ve 1810 yilindan itibaren
once tilkesi talya ardindan Avrupa capinda solo resitaller vermeye basladi.
[talyanin 6nde gelen sehirlerinde, 6zellikle Milano La Scala’da 1813 yilinda
verdigi resitalleri biyiik ilgi géren Paganininin isminin etrafindaki gizem
halkalar1 gtin gectikce genisledi. 11 konser verdigi Milano'da buytik bir san-
sasyona yol act1 Paganini. Teknik bakimdan ¢alinmas olanaksiz géziiken

KEMAN EDEBIYATININ EVEREST'i: 24 KAPRIS

Paganini 1802-1817 yillari arasinda solo keman icin besteleyip, 1820 yilinda
Ricordi tarafindan yayimlanan kaprisleri, konserlerde calinmasi degil etiid
olarak calisilmasi amaciyla yazmisti. 18. yiizyilda yasamis italyan keman
ustasi Pietro Locatelli'nin ‘Capricci enigmatici’ adli 24 ‘enigmatik’ kaprisini
drnek alan Paganini'nin kaprisleri mizikal anlamda Locatelli'nin kaprisle-
rinden ¢cok daha caziptir. Onlar gibi teknik bakimdan olagandsti giiclikler
icermekle birlikte, italyan bel canto donemi sarki sdyleme stilini &rnek al-
maslyla, ezgisel bakimdan daha zengindir. Cift ses calma, stakkato, spik-
kato, pitzikato, tremolo, tril, glissando gibi kemanda sergilenebilecek tim
teknik ustaliklari Paganini 24 kaprisinde kullanir. Kaprisleri ‘tiim sanatcilara’
(alli artisti) ithaf ettigini yazan Paganini'nin orijinal el yazmasinda ise her
kaprisin farkli sanatcilara ithaf edildigi gorulir (1. Vieuxtemps'a, 6. Lipins-
ki'ye, 7. Liszt'e, 11. Thalberg'e, 15. Spohra, 16. Kreutzer'e vb. Paganini, icle-
rinde daha sonradan en ¢ok taninacak olan 24. Kapris'i ise kendisine ithaf
etmistir!) 'Romantik donem keman edebiyatinin Everest'i’ olarak tanimlana-
bilecek Paganini kaprisleri, virtiioz kemancilar icin her donemde yetenekle-
rini ispatladiklari miikemmel bir vasita olagelmistir. 24. Kapris, Paganini'den
sonra pek cok besteciye ilham kaynagi olmus ve aralarinda Brahms, Liszt
ve Rahmaninof’un da bulundugu biyiik Romantik donem bestecileri bu son
kapris Uzerine tema ve cesitlemeler tiriinde eser bestelemislerdir. Schu-
mann ise kaprislerin her birine piyano esligi bestelemistir. Chopin'in de 1829
yilinda Varsova'da sahnede dinledigi Paganini‘den esinlenerek solo piyano
icin Unlu etldlerini besteledigi sdylenehilir.
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parcalar1 buytk bir kolaylikla ardi ardina sundukga onu dinleyenlerin bir
kismi, sahnede ¢alanin insan olamayacagini, seytanin mutlaka Paganini’ye
yardimci oldugunu iddia edip ona ‘Seytanin Kemancisi’ lakabini taktilar.
Sokakta éntine ¢ikanlarin hag ¢ikardigi bir adama doéntismusti Paganini.
Annesi Teresanin yillar énce riiyasina giren melekten diledigi gergeklesmis,
oglu diinyanin en iyi kemancist olmustu.

Konserler vermek tizere tilkesini dolastig1 sirada beste yapmaktan geri
kalmayan Paganini en taninmis eserlerinden biri olan Op. 6 Re major Ke-
man Kongertosunu 1817 yilinda yazdi. Kemanin tiim teknik olanaklarinin
comertce kullanildigi, virtiiéz kemancilarin sevdigi kongertolarin baginda
gelen bu eserde Paganini'nin dénemin bel canto séyleyis stilinden, 6zellikle
de kendisinden on yas kii¢iik olan Rossininin tarzindan etkilendigini s6y-
lemek mimkindiir. Paganini kongertoyu bestelerken ilgin¢ bir numaraya
bagvurmus ve orkestra partisini mi bemol major, solo keman partisini ise re
major tonalitelerde besteleyip soliste kemanini yarim ton ytksekten akort
etmesi yani scordatura diye bilinen teknigi uygulamasi direktifini vermis-
tir. Bu sayede normal akortlama yoluyla elde edemeyecegi teknik efektler
sergilemeyi basaran Paganini keman teknigine vakif olmayan izleyicilerin
agzini actk birakmay1 becermis ama efekt elde etmek i¢in scordatura teknigi
uyguladigini anlayan meslektaslarini kandirmay1 basaramamugti! Kongerto
sonradan adi bilinmeyen bir besteci tarafindan orkestra partisi re majore
transpoze edilerek yeniden basilmis ve eser bu haliyle repertuvardaki yerini
almigtir.

Kadinlara diigkin olmasiyla taninan Paganini, Milano'daki konse-
rinde tanistig1 sarkict Antonia Bianchi ile iliskiye girdi. Birlikte konserler
verdigi ama evlenmedigi Bianchi, Paganini'ye 1825 yilinda Achilles Alexan-
der adl bir erkek ¢ocugu dogurdu. Babasinin turnelerine katilan Achilles,
oldigi gine kadar ona destek oldu. Ne var ki hizl1 yasamanin bedelini, 1822
yilinda frengi hastaligina yakalanarak ¢dedi Paganini. Hastalig1 tedavi et-
mek amaciyla uzun stiren afyon ve civa tedavileri uygulamasi, viicudunu
ve psikolojisini yipratacak, hastaliklarin ve uzun stiren tedavilerin yarattig
tahribat sonucunda émriintn geri kalanin ciddi saglik sorunlariyla gegi-
recekti. Gittikce zayiflayan virtiiéziin bu dénemdeki resimleri, Romantik
dénemin ‘avurtlar1 ¢6kmiis, kavruk kalmis, esrarengiz Paganini’ imajinin
olugsmasinda etkilidir.
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PAGANINI'NiN KULLANILDIGI BiR REKLAM
(RICHARD JAMES LANE, 1831)

MUZIKTE ROMANTIK DONEM BESTECILERI

032



TIP DUNYASI ‘PAGANINI FENOMENI'Ni NASIL ACIKLIYOR?

Yaraticilik ve Hastalik (Creativity and Disease] kitabinin yazari Philip Sandb-
lom'a gore, solo keman icin kaprisleri normal dlcilerin Uzerindeki eller icin
olagandiisti dizeyde bir virtioziteyle siisleyip besteleyen Paganini'nin ken-
disi kalitsal bir bag dokusu hastaligi olan Ehlers-Danlos Sendromu'ndan
mustaripti. Bestecinin normal 6lctlerden uzun boy, kol, bacak ve parmak-
lara, ender goriilebilen esnek bir eklem yapisina sahip olmasi ise, bir baska
rahatsizlik olan ‘Marfan sendromu’ndan kaynaklaniyordu.

Saglik sorunlarina ragmen, tlkesi italyanin ardindan Avrupa sehirle-
rini de fethetmeyi kafasina koyan Paganini bu diigiincesini 1828 yilinda Viya-
na'dan baglayan efsanevi turuyla uygulamaya koydu. Roma konserine katilan
Avusturya Basbakan1 Prens Metternich onu Viyana'ya davet etmisti. Alt1 yil
stirecek olan bu turne Avusturya, Almanya, Polonya ve Bohemya'y1 kapstyor-
du. Paganini koleksiyonundaki 7 tane Stradivarius kemani alarak yola ¢ikt1.
Bir diizineden fazla konser verdigi Viyana o yil tam anlamuyla bir ‘Paganini
sarhoglugu’ yasamisti. Konserlerini izleyen Rossini’yi aglatan, yasaminin son
gunlerindeki Schubert’e ‘Sanki bir melegin sakimasini dinledim’ dedirten
Paganini'nin Viyana konserlerinden elde ettigi gelir o giiniin él¢tlerine gére
muazzam boyuttaydi. Kariyerinin zirvesinde Paris ve Londra'da da sik¢a kon-
serler veren Paganini'nin bir diizine konser verdigi Paris’teki toplam geliri 165
bin frankti (O yillarda Paris’te bir dairenin aylik kirasi 200 frank tutuyordu).

PAGANINI, ROSSINI'NiN PiYANOSU ESLIGINDE KEMAN GALIYOR.
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KEMANDAN KAZANDIGINI KUMARDA BATIRDI

Konserlerinden biiylik paralar kazanan Paganini‘'nin kadinlara olan diskiin-
liglnln yani sira bir baska zaafi da, muazzam birikimini carcur etmesine yol
acan kumar tutkusuydu. Paganini konser emprezaryosu olarak ispatladigi
basarinin benzerini is adamliginda sergileyemedi. 1836 yilinda Paris'te ac-
tig1 miizik ve kumarhanenin i¢ ice gectigi Casino Paganini adli kumarhanesi
iflas edince borclarini, icinde calgilarinin da bulundugu kisisel esyalarini
satarak karsilama yoluna gitti.

Paganini'yi dinleyen geng Fransiz ekolii kemancilarinin ‘seytanin ke-
mancist'nin sergiledigi akil almaz virtiizite kargisinda agizlar agik kalmis-
t1. Paganini’nin Paris konserlerinde sergiledigi sovlarin da alti ¢izilmelidir. O
dénemde yazilanlar incelendiginde, Paganininin konserlerinde, giiniimii-
ziin rock yildizlarini andirir bigimde tiirlii gorsel efektler esliginde sahneye
ciktig1 anlagilir. Paganini virtiiézitesini sonuna kadar sergilemenin yani sira
sahip oldugu yetenegi nasil satacagini da ¢ok iyi bilen kurnaz bir menajerdi.

PAGANINI LONDRA’DA VERDIGI KONSERDE (DANIEL MACLISE, 1831).
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MODERN KEMAN TEKNIGININ YARATICISI

Renkli kisiligi ve efsanelerle susli yasamiyla Romantik dénemin simge figr-
lerinden birine donlisen Paganini, Corelli-Vivaldi-Tartini-Locatelli-Viotti-Rolla
zincirini takip eden italyan keman ekoliiniin son halkasini olusturur ve ‘mo-
dern keman tekniginin yaraticisi’ olarak kabul edilir. Eserlerinde yalnizca tek-
nik gosteriyle yetinmeyip imgelem giicline de basvuran Paganini, glinimiize
ulasmayan Il Fandango Spanolo adli eserinde ciftlik hayvanlarinin seslerini
kemaniyla taklit etme yoluna gitmis, gitar-keman ikilisi icin yazdigi Duetto
Amoroso adli eserinde ise asiklarin ic cekisleriyle iniltilerini canlandirmistir.
Lucca'da yasadigi donemde, cocuklugundan beri sevdigi bir calgi olan gitar
icin cok sayida oda mizigi yazan Paganini ayrica Le Streghe, Venedik Karna-
vali, Sol Tel lizerinde Musa Cesitlemeleri, Nel cor piu non mi sento gibi teknik
yonden guiclikler iceren cok sayida tema ve cesitlemeler bestelemistir.

Paris’te Hector Berlioz ile de tanisan Paganini yeni edindigi Stradivarius vi-
yolasiyla ¢almak tizere besteciye siparis verdi. Berlioz'un viyola ve orkestra
icin yazdig1 Harold Italyada adli eseri, solo partisi yeterince parlak olmadig1
gerekgesiyle 6lene kadar ¢almayan Paganini bu eserin ticretini 6demenin di-
sinda, maddi stkinti ¢eken Fransiz besteciye daha sonra birkag kez para yar-
diminda bulundu. Ressam Eugene Delacroixnin Paris konserleri sirasinda
yaptig1 tinlii Paganini tablosu bugiin Louvre'da sergilenmektedir.

1830’larn ortalarindan itibaren hastaliklarin da etkisiyle teknigi geri-
leyip verimi diisen Paganininin konserleri eskisi kadar dolmuyor, elestiriler
ylksek perdeden dile getiriliyordu. 1834 yilinda Paris’te verem tedavisi gor-
dii ve nerdeyse yasamina mal olacak kadar tehlikeli bir ¢ene ameliyat1 gegir-
di. Paris’te bulundugu sirada, 11 yasindaki Polonyali kemanci Apollinaire
de Kontski i¢in bir referans mektubu kaleme ald1. Paganini’nin éliimtinden
sonra (ini artacak olan Kontski tipki hocasi gibi, sahnede tellerini ¢ikarttig
kemanini turla efektler kullanarak ¢almasiyla tinlenecekti. Saglik durumu
ciddilesince konser kariyerine son verip 1834 yili sonbaharinda Cenova'ya
yerlesen Paganini burada eserleriyle keman metodlarini yayimlamaya agir-
lik verdi. Ogrenci de kabul eden Paganini’yle calisan kemancilar arasinda en
tinltisii, Cannone lakapli tinlii kemaninin kopyas1 olan Vuillaume yapimi
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ANINI'NIN JEAN-AUGUSTE-DOMINIQUE INGRES TARAFINDAN (;iZiLEN PORTRES]
(METROPOLITAN MUSEUM OF )
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kemanini armagan ettigi Camillo Sivori'ydi. Kendini daha iyi hissetmeye
basladiginda, Cenova’dan Parma’ya gecen Paganini bu sehrin hakimi olan
Napolyon'un ikinci karis1 Arsidtises Marie-Louisenin emrinde saray orkest-
rasinl kurma gorevi aldi, gérevini bagariyla tamamladiktan sonra da istifa
etti.

Paganini Paris’te yasadigi maddi ¢okiintiintiin ardindan, Marsilya
tizerinden o tarihte bir Italyan sehri olan Nice’e gectiginde durumu kétii-
leserek yataga diisti. Ses tellerinden yana daima sikint1 gekmis olan Paga-
nini son giinlerinde girtlak kanserine yakalanip konusamaz hale geldi. {le-
tisim ancak dudaklarini okuyarak kurulabiliyordu. Basucuna gelen rahibi
kabul etmeyen Paganini 27 Mayis 1840 tarihinde yasama veda etti. Kilise,
ginah ¢ikartmadan 6len, daha 6nceleri de ‘seytanla isbirligi yaptig1’ yo-
lunda dedikodular ¢ikan Paganininin Cenova'da Hiristiyan inancina gére
diizenlenecek térenle gomtilmesine onay vermedi. Dért yil sonra Papaligin
araya girmesiyle Cenova'ya tasian bestecinin cenazesi hala ggmtilemiyor-
du. Nihayet 1876 yilinda Parma’da topraga verilebildi Paganini. Kemikleri
yirmi y1l sonra sehrin yeni mezarliginda yaptirilan gérkemli anit mezara

nakledildi.

GULLE'SiNi CENOVA'YA BAGISLADI
Yasami boyunca pek cok Stradivarius ve Guarneri-
us yapimi keman, viyola ve viyolonsele sahip olan
Paganini'nin calgilariicinde en tnlisd, glinimiize
kalabilmis olan Guarnerius kemanidir.
Olaganisti glrlikte ses cikarmasi nede-
niyle il Cannone (Gille] lakabiyla anilan bu ke-
man Paganini'ye henliz genc bir kemanciyken !
verdigi Livorno konserinden cok etkilenen bir
isadami tarafindan armagan edilir. Paganini'nin
Cenova'ya miras biraktigi il Cannone glinimuzde
bu sehirde sergilenir ve her yil 6zel seremoni-
lerde calinmak lizere virtiioz kemancilarin eline

@ —

CENOVA BELEDiYE MUZESiI’'NDE
teslim edilir. PAGANINI'NiN KEMANI.
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